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Patet omnibus veritas, nondum est occupata:
multum ex illa etiam futuris relictum est

Ainda que a verdade brila para todos,

non se cofiece na sua totalidade. Unha gran parte do
seu cofiecemento fica para os que viran no futuro

(Séneca, Epistola Morales, 33, 11)



A Maria Xosé, Brais e Noa






Presentacion

oa publicacion deste segundo volume da coleccion Traballos de
Arqueoloxia, titulado Domus Oceani. Aproximacion a arquitectura
doméstica de Lucus Augusti, Lugo da un paso mais na posta en valor do
patrimonio cultural, historico e arqueoldxico do que esta cidade debe sentirse orgu-

llosa.

E 0 mesmo orgullo que sinto eu, como Alcalde, por poder presentar este volume
que, sen dubida, se converterd nun novo referente para os estudosos das actuacions
arqueoloxicas, como foi o primeiro. Demostra tamén que os traballos realizados

dende o Servizo de Arqueoloxia do Concello estan dando os froitos desexados.

Con publicacions como estas amdsase que a Muralla, o noso referente mais claro
do pasado romano, € sé a punta dun iceberg de achados arqueol6xicos que outorgan
a cidade un patrimonio cultural, artistico e natural de incalculable valor.

Diso é do que non debemos de deixar de sentirnos orgullosos, de lembrar un
pasado tan rico para darlle mais valor 6 noso presente e de converter esta investiga-
cién nun apoio tedrico para novos estudos e traballos. Non debemos esquecer que a
divulgacion destas publicacions debe ir destinada a crear nos lucenses unha
conciencia de respecto polo pasado, de valoracién do traballo realizado e da historia
da cidade.

\olvo estender na presentacion deste volume a mifia felicitacion e o meu agrade-
cemento 6 Servizo de Arqueoloxia porque este novo traballo volve ser, como foi o
primeiro, un estudo serio, rigoroso e enriquecedor para todos 0s que vivimos nesta
cidade, un estudo que, de seguro, servira para entender o significado que ten un patri-
monio tan rico.

Xosé Clemente Lopez Orozco
Alcalde de Lugo






Presentacion

ai dous anos que tiflamos o pracer de presentar a monografia “Aqva

Vrbi. Historia do abastecemento de auga & cidade de Lugo”, da serie

Traballos de Arqueoloxia, que elaboraran técnicos do Servizo de
Arqueoloxia do Concello de Lugo. E, pese a que tales obras son froito dun lento pro-
ceso de escavacion e elaboracion cientifica, podemos congratularnos de contar
cunha nova monografia titulada “Domvs Oceani. Aproximacion & arquitectura
doméstica de Lucus Augusti”, a través de cuxa lectura poderd o lector cofiecer o
espléndido conxunto arquitectonico e decorativo dunha das grandes mansiéns do
Lugo romano, na que destacan especialmente os chans de mosaicos do gran salon de
recepcion da casa.

Pero nesta ocasion a nosa satisfaccion é dobre xa que, 6 mesmo tempo que se ela-
boraba o presente traballo, levabase a cabo o proceso de acondicionamento e posta
en valor das ruinas, unha vez que o Concello de Lugo apostara pola sta conservacion
e musealizacion in situ tras adquirir para o dito fin o semisoto do inmoble. Tratase
dun proxecto que se pretende inaugurar en breve e que supofierd o primeiro conxun-
to de restos arqueoldxicos visitables da cidade.

Polo tanto, unha vez mais, amosamos a nosa admiracion polo traballo que esta
levando a cabo o Servizo de Arqueoloxia do Concello, do que forma parte destacada
0 autor desta monografia. Confiamos, ademais, en que as presentes actuacions sigan,
en breve, outras. Pola nosa parte, faremos todo o posible para que asi ocorra, por
canto constitle, non s6 unha gran satisfaccion, senén tamén unha necesidade, o poder
ofrecer, en primeiro lugar, 0s lucenses e, en segundo termo, s futuros visitantes, os
vestixios da nosa bimilenaria cidade que paulatinamente se vaian descubrindo.

Xosé Ramén Gomez Besteiro
Concelleiro de Urbanismo






Limiar

ras dezaoito anos de escavacions arqueoloxicas sistematicas levadas a

cabo no subsolo da cidade de Lugo, chegaronse a determinar con maior

ou menor precision, entre outras construcions singulares, as caracteris-
ticas da sua impofiente muralla baixoimperial ou o descubrimento de novas estruturas
nas termas mineiro-medicinais situadas xunto ¢ rio Mifio, monumentos ambos de
sempre cofiecidos. Pero, 6 mesmo tempo, foron exhumados multitude doutros ante-
riormente ignorados, como serian a orixe e traxectoria do acueducto de captacion
para o0 abastecemento de auga & cidade e, sobre todo, gran parte da trama urbana,
concretada especialmente na sta area foral, parte do trazado ortogonal das suas raas,
indicios de termas publicas, alguns dos seus recintos sagrados, sectores das sUas
necropoles e &mbitos artesanais ou retallos das stas casas e mansions, non chegando
a exhumarse, neste ultimo caso, planta completa ningunha. Débese iso, tanto 0 nivel
de arrasamento e falta de elementos explicitos das estruturas descubertas como, sobre
todo, &s limitaciéns que a arqueoloxia urbana padece, O restrinxirse as actuacions
arqueoldxicas 6 ambito estrito dos soares dos inmobles actuais, en nada relacionados
coa traza da cidade romana.

E, ainda que o pasado da cidade abrangue mais de vinte séculos, 0s vestixios
arqueoloxicos exhumados refirense, case exclusivamente, ¢ periodo romano, que
comprende as cinco primeiras centurias do devir histérico da cidade, xa que de
épocas posteriores apenas chegaron tenues evidencias. Ainda asi, cincocentos anos
dan para moito, sufrindo a urbe durante ese periodo moitas rehabilitacions, recons-
trucions e transformacions, que as escavacions arqueoldxicas estan intentando docu-
mentar e, cando algunha destas fases, como é o caso presente, chegou ata nés en
estado plenamente recofiecible e destacando polas stas peculiaridades monumentais,
tratase de conservala e poriela en valor, prescindindo para iso de investigar os estratos



mais profundos do &mbito que ocupa, salvo nos encaixes das zapatas do novo edificio

que se construa en cada lugar.

Por todo iso, o tema deste novo estudo de Traballos de Arqueoloxia, que edita o
Concello de Lugo titulado “Domvs Oceani. Aproximacién & arquitectura doméstica
de Lucus Augusti” foi elixido por ddas razéns, principalmente. A primeira e funda-
mental, porque se estaba levando a cabo o correspondente proceso de limpeza,
consolidacién e reintegracion dos restos arqueoloxicos pertencentes a unha domus
romana exhumados no n° 20-22 da rGa Doutor Castro, co fin de ser postos en valor
para seu gozo publico, tras ser adquirido polo Concello o semisoto do inmoble. Por
tal motivo, fixose preciso realizar previamente o seu estudo cientifico, soporte
tedrico imprescindible en todo proceso de revalorizacion.

A segunda razon ten que ver coa extraordinaria importancia dos restos mesmos,
os cales, pese 6 limitado do seu &mbito, presentan certo grao de monumentalidade e
suntuosidade, tanto dende o punto de vista arquitectonico como decorativo; monu-
mentalidade e suntuosidade que non adoitan ser frecuentes entre os achados de restos
arquitectonicos da cidade. Neste caso 0s vestixios 0s que agora nos referimos
causaron un gran impacto na cidadania lucense cando no veran de 2002 se descubriu
outro gran anaco do anteriormente cofiecido mosaico de Batitales na rGa Doutor
Castro. E, & vista de que non puido ser integrado na sua totalidade dentro do conxunto
musealizado baixo inmoble, resulta obrigado, polo menos, dar a cofiecer as suas
caracteristicas.

En canto 6 estudo que se presenta, aparece organizado en catro capitulos. No
primeiro sintetizase, de forma moi xeral, a orixe e evolucion da cidade de Lucus
Augusti, para pasar a explicar directamente, xa nun segundo capitulo, os antecedentes
do descubrimento do mosaico, os procesos de escavacion a que deu lugar e as fases
construtivas da domus.

E no terceiro capitulo onde se acomete de cheo a analise do edificio en cuestion,

estudandose cada un dos espazos e ofrecendo a sua interpretacion estrutural, asi



como a sua relacion co contorno urbano, técnicas construtivas e materiais.
Finalmente, o ultimo capitulo refirese 6 programa decorativo da casa de Oceéano,
tanto dende a vertente musivaria como pictdrica, analizandose os aspectos técnicos,
esquemas e elementos decorativos.

Ainda que esta monografia, 0 igual que as demais da mesma serie que se estan
elaborando no Servizo de Arqueoloxia do Concello, € froito dunha pormenorizada
investigacion arqueoldxica, non pode esquecerse que 0 obxectivo principal de
Traballos de Arqueoloxia € a divulgacion, tanto a nivel de expertos no tema como do
publico en xeral, dos achados importantes que se vaian producindo na arqueoloxia de
Lugo. Non obstante, somos conscientes de que a tarefa proposta resulta complicada
Xa que os verdadeiros especialistas poderian encontrar escasa a informacion cienti-
fica e o gran publico excesiva e, incluso, algo complexa a terminoloxia técnica
empregada. Pese a iso, agardamos que o laconismo do relato quede compensado co
abundante e ordenado aparato grafico que se ofrece e se logre asi, dalgunha maneira,
satisfacer o obxectivo que nos propuxemos: o0 cofiecemento, 0 mais completo
posible, da cidade romana de Lucus Augusti. Neste sentido, o autor do traballo,
arqueologo experimentado na arqueoloxia urbana de Lugo, posue calidades sobradas

para logralo.

Covadonga Carrefio Gascon
Arqueologa Municipal
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A elaboraciéon do presente libro é o
resultado dos traballos de investi-
gacion arqueoloxica levados a cabo nun
inmoble da rda Doutor Castro, de titularidade
privada, e na propia rda, nesta con motivo das
obras de reforma emprendidas polo Concello
de Lugo. Froito disto é o descubrimento deste
conxunto arqueoldxico, 6 cal caberia engadir
0s restos de Batitales, atopados en 1842, e os
mais recentes no tempo levados a cabo nas
slas proximidades (ria Conde Pallares e
ndmeros 18 e 13 da rda Doutor Castro), ainda
gue estes Ultimos permanecen pendentes dun
estudo mais pormenorizado. Sen dubida,
estamos ante a mellor e -cando menos, polo
momento- mais completa mostra de arquitec-

tura doméstica na cidade de Lucus Augusti.

O titulo do libro, Domus Oceani, obedece
ao nome co que identificamos a casa do
mosaico coa cabeza ou mascara do deus
Océano (Okeanos, Oceanus, Océanos ou
como queira que se lle denomine na abun-
dante bibliografia sobre o tema), cofiecido
dende o descubrimento de Batitales, e do que
hoxe sabemos que formaba parte do pavi-
mento musivo que sollaba unha grande sala

desta ampla vivenda.

Introducidn

Nos dultimos anos, Lugo ofreceu non
poucos exemplos de achados arqueoléxicos
relacionados coa arquitectura doméstica,
pero, en todos eles -e como vén sendo norma
comun no ambito da arqueoloxia urbana-, a
sUa andlise e interpretacion estivo suxeita as
limitaciéns impostas pola propia dinamica das
escavacions en medio urbano, condicionadas
polo parcelario moderno, que impide cofecer
a dimension real das estruturas descubertas.
Non resulta alleo a este fenébmeno o caso que
nos ocupa, xa que, 6 atoparse situado nunha
zona céntrica, en pleno recinto histérico da
cidade, o caracter fragmentario das estruturas
exhumadas faise mais patente 0 estar some-
tidas a unha prolongada ocupaciéon urbana 6
longo dos séculos. Non obstante, concorren
unha serie de circunstancias que fan que os
ditos restos adquiran unha maior relevancia e
que, por iso mesmo, poidamos valoralos como
excepcionais. En primeiro lugar, por atoparse
nunha area onde se concentran un importante
namero de escavacions arqueoloxicas feitas
nos Ultimos anos, algunhas delas relacio-
nadas entre si, o cal facilitou superar os
limites do parcelario moderno, permitindonos
afondar na analise estrutural da vivenda, mais

alé do simple estudo dos elementos ornamen-
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tais que a conforman, como a decoracion
musiva e parietal. A isto debemos engadir a
sUa proximidade & area foral e a sua articula-
cién co ordenamento urbanistico da cidade,
Xa que a casa abria as suas fachadas 6 cardo
e decumanus maximus, adquirindo, se cabe,

mais relevancia.

Pero o seu grande interese reside non s6
na propia estrutura da vivenda -da cal cofie-
cemos unha pequena parte-, que ofrece como
particularidade a sUa organizacion arredor
dun pequeno patio ou peristilo, documentado
por vez primeira no urbanismo de Lucus,
senén tamén -e moi especialmente- no seu
rico conxunto decorativo, cuxas pinturas e
mosaicos, hun mais que aceptable estado de
conservacion, sé atopan parangdn nas princi-
pais cidades de Hispania, non sendo alleos
aos modelos e correntes imperantes na

época.

Non obstante, malia a excepcionalidade
dos achados -e precisamente por causa disto-
a analise dos procesos estratigraficos non foi
todo o minuciosa que desexariamos, xa que
nos vimos obrigados a sacrificar o estudo dos
niveis mais antigos, apenas perceptibles, en
beneficio da conservacion do conxunto. Por
iso, tan s6 podemos ofrecer unha vision

parcial, restrinxida & ultima fase de ocupacion

20

da vivenda, que, en termos Xxenericos,
datamos entre finais do século Il e a primeira
metade do século V d.C. Sen dubida pesou
mais a propia conservacion dos restos in situ,
cuxa importancia e monumentalidade esixia
un particular esforzo por parte das administra-
cibns para conseguir que, despois do seu
acondicionamento e posta en valor -que espe-
ramos ver pronto rematada-, poida conver-
terse nun dos enclaves arqueoléxicos e atrac-
tivos turisticos mais significativos da cidade de

Lugo.

O estudo que presentamos nesta nova
monografia dos Traballos de Arqueoloxia non
teria sido posible sen a colaboracion dun
equipo de traballo, tanto durante o desenvol-
vemento das escavacions arqueoloxicas
como no posterior procesamento dos datos, e
sen 0 apoio dun grupo de persoas e colegas
0s que queremos mostrar dende aqui 0 Noso

agradecemento.

O Excmo. Concello de Lugo, representado
polo Excmo. Sr. Alcalde, D. Xosé Clemente
Lépez Orozco, e 6 Concelleiro de Urbanismo,
D. Xosé Ramdn Goémez Besteiro, polo seu
apoio na iniciativa deste proxecto de divulga-
cion. A Covadonga Carrefio Gascon, auténtica

impulsora do proxecto, pola sta confianza e



0s seus consellos no estudo dos materiais
ceramicos. Os meus compafieiros do Servizo
de Arqueoloxia: Rubén Alvarez, pola
paciencia e dispofiibilidade para a confeccion
do libro, e Purificacion Souto, pola dedicaciéon
e empefio coa que realizou os marabillosos
debuxos do mosaico. O profesor Antonio
Rodriguez Colmenero, mestre e mentor, polo
seu constante alento a investigacion e as suas
orientacions na redaccion e revision do texto.
A Rosa Benavides e todo o seu equipo da
empresa Tomos, S.L., pola sUa inestimable
colaboracion. Os colegas do Grupo
Arqueoloxico Larouco, cos que temos
compartido dende o principio esta marabillosa

aventura que é Lucus Augusti.

Introducidn

E por dltimo -e non por iso menos impor-
tante-, & mifia familia, na que sempre atopei 0

apoio necesario 0 longo da mifia carreira.

Vaia dirixida tamén a nosa gratitude, en fin,
a esta fermosa cidade, Lugo, que nos acolleu

e na que fomos crecendo profesionalmente.
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O marco histérico-arqueoloxico:
A cidade de Lucus Augusti
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1. O marco xeografico

A cidade de Lugo, a antiga Lucus
Augusti romana, esté situada sobre

unha zona case achairada do esporon 6 que
delimitan os cursos confluentes dos rios Mifio
e Rato, un lugar que, sen ser a mellor das
localizacions para a fundacion dunha cidade
ideal, polo menos cubria dabondo as esixen-
cias dunha pequena urbe. A paraxe era sa,
despexada e de facil drenaxe, contando con
abundante materia prima para a construcion e,
como xeneroso engadido, a existencia nas
stas inmediacions dunhas riquisimas surxen-
cias termais.

2. As orixes da cidade

Nas suUas orixes, debemos descartar a
existencia no soar lucense dun poboado
prerromano, que non parecen avalar nin a
topografia nin o contexto arqueoléxico. De
igual modo debemos manifestarnos con rela-
cién & suposta orixe sacra da cidade, suxerida
pola semantica mesma do topénimo, Lucus
Augusti, co significado de bosque sagrado de
Augusto, pero cuxas connotaciéns sacras
obedecerian a creacion dun templo construido
de nova planta, no interior da cidade ou nas
stas proximidades, relacionado co culto
augusteol. As razéns que van definir o

primeiro asentamento romano parecen ser
mais ben de orde militar e estratéxica. Neste
sentido, a existencia dun campamento militar
en Lucus viria avalado principalmente polo
descubrimento dun importante nimero de
moedas das cufiaxes chamadas da caetra, asi

Fig. 1
Moeda da caetra

como de dous cospeis sen cufiar. O seu
achado suxire a existencia dunha ceca militar
itinerante, relacionada coa columna occidental
mandada por Caio Antistio durante as Guerras
Céantabras, e cuxa presenza en Lugo non
parece entenderse sen a existencia dun
campamento militar?. Xunto a iso, o achado
dun epigrafe coa concisa inscricion L.VI, inter-
pretable posiblemente como L(egio) VI,
poderia achegar méis argumentos & hipétese
campamental®. Con todo, ata a data apenas
contamos con evidencias arqueoléxicas defi-
nitivas que corroboren a pristina natureza de
asentamento militar.

1 Rodriguez Colmenero, 1996a, 294-299.

2 Ferrer Sierra, 1996, 425-443.

3 Rodriguez Colmenero, 1996b, 286.



3. A cidade no Alto Imperio

A cidade foi fundada sobre a base do primi-
tivo trazado campamental por Paulo Fabio
Maximo, legado de Augusto, segundo se
deduce dos testemufios epigréaficos, posible-
mente entre o0 15-13 a.C*. A stia reconversion
en establecemento urbano civil obedece a un
amplo e ben pensado proxecto de urbaniza-
cion levado a cabo por Augusto no marco das
decisiéns politico-administrativas adoptadas
tras a conquista, resultado do cal sera a crea-
cion dos tres principais enclaves urbanos do
noroeste peninsular: Asturica, Lucus e
Bracara.

Das primeiras décadas da existencia da
cidade apenas posuimos datos que nos
permitan reconstruir o que puido ter sido o
primitivo ndcleo augusteo. E de supofier que
nas suas primeiras fases, as construciéns
pétreas fosen exiguas, xeneralizandose o seu
uso a partir dos lustros iniciais da primeira
centuria; 6 cal contribuiria, sen dubida, a elec-
cion da cidade como capital do convento xuri-
dico, as novas necesidades derivadas do seu
papel como capital administrativa da Gallaecia
setentrional e o fluxo migratorio foraneo ou
indixena que, sen dubida, houbo de concitar.

Durante este periodo, que en termos xené-
ricos abrangueria a primeira metade do século
I d.C., a cidade sufriria un progreso manifesto
das formas urbanas, que se traduce na mate-

O marco histérico - arqueoléxico:
A cidade de Lucus Augusti

Fig. 2

Monolito fundacional de
Lucus Augusti

rializacion  dalglns

dos elementos defini-
dores do urbanismo
de Lucus Augusti °.
Durante este periodo
rexistrase a constru-
cion das primeiras
vias urbanas, que

obedecen a implanta-
cion dunha trama viaria que, ainda que parece
responder a un trazado ortogonal, non se apli-
caria dunha manera rixida. O dito trazado
verase condicionado pola creacién, probable-
mente xa dende época augustea, dunha area
foral de notable extensién (aproximadamente
17.000 m?) na cal faltarian por descubrir os
edificios mais emblematicos (capitolio, curia,
basilica ...). O foro sitlase na zona topografi-
camente mais alta da cidade, ainda que
desprazado do centro xeografico da urbe. Do
mesmo partirian os dous eixes viarios princi-
pais, o cardo maximus (N-S), cuxo decurso
parece coincidir en parte coa actual rda da
Raifia, e o decumanus maximus (E-O) que,

4 Rodriguez Colmenero, Carrefio Gascon, 1992, 389 ss.

5 Sobre o urbanismo de Lucus Augusti e os diferentes
aspectos relacionados co mesmo que aqui tratamos,
véxase Carrefio Gascon, Rodriguez Colmenero, 1991;

Carrefio Gascon, 1992; AA.VV, 1995; Rodriguez
Colmenero, 1996b; Gonzélez Ferndndez, 1997
Gonzalez Fernéndez, Carrefio Gascon, 1998;
Rodriguez Colmenero, Carrefio Gascon, 1999.



Domvs Oceani

Domus de Océano
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Insula de Santo Domingo
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Fig. 3
Planimetria urbana da cidade de Lucus Augusti




partindo do interior do foro, percorreria lonxi-
tudinalmente a actual ria Armanya ata achar a
sUa saida 0 exterior pola Porta Mifia. As esca-
vacions arqueoldxicas documentan asi
mesmo, ainda que de forma exigua, 0s restos
de edificacions datadas nestas datas, se ben
temos que admitir que a gran maioria das
construcions desta época puideron ter sido
sacrificadas ¢ urbanismo das etapas poste-
riores. Neste sentido, cabe mencionar a
presenza dun gran edificio termal no interior
da cidade, entre as rias Armanya, Catedral e
Bispo Basulto, o cal se achaba parcialmente
enmascarado polas construciéns de finais do
século Il d.C.

Coa chegada da dinastia Flavia, a finais do
século | d.C., a cidade alcanzard o seu
apoxeo coa aplicacion dun ambicioso
programa de renovaciébn e expansion.
Acométese unha importante remodelacion,
plasmada na realizacion de importantes
cambios na estrutura viaria da cidade, que
contempla, non sé reformas nas calzadas,
sendn tamén variacions nos eixes viarios.

As rlas ben identificadas ata o0 momento,
amosan un pavimento con cantos de rio de
diferente tamafio e grosor, sendo as suUas
dimensions relativamente uniformes, variando
entre os 4 e os 8 m. Case todas elas caracte-
rizanse asi mesmo pola presenza de porticos,
polo menos nun dos seus lados.

A renovacion urbanistica flavia tamén
contempla a organizacion dun sistema de

O marco histérico - arqueoléxico:
A cidade de Lucus Augusti

Fig. 4

Nova

abastecemento e drenaxe de augas capaz de
dar resposta as demandas derivadas do
crecente proceso urbanizador. Doétase a
cidade dun nutrido nimero de canalizaciéns
que transcorren paralelas as rdas, recollendo
todos os sobrantes de auga e transportandoos
mediante a construcion dun acueducto de
captacion de mananciais acuiferos dende as
ricas surxencias da zona do Castifieiro, a uns
1.500 m 6 NO da cidade®.

Fig. 5

romano

6 Ainda que a cronoloxia do acueducto é de todo incerta,
non desestimamos unha datacién mais tempera na sta
execucion xa que a existencia dun complexo termal de
época claudiana no interior da cidade requiriria auga

en abundancia, que tan sé a construcion dun acueducto
parece capaz de resolver (Alvarez Asorey et alii, 2003,
46).

Tramo de calzada
no n° 19 da Raa

Detalle do specus
do acueducto
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A gran maioria das construcions privadas
realizadas nesta época sufriron amplas remo-
delacions no transcurso dos séculos
vindeiros, polo cal pouco cofiecemos da arqui-
tectura doméstica desta fase.

A cidade cofieceria durante esta etapa un
importante dinamismo, chegando a esten-
derse por unha ampla area. O respecto,
debemos sinalar que o ambito da cidade
altoimperial non se adecuaria 0 espazo
circunvalado actualmente pola muralla. As
escavacions arqueoloxicas dos Ultimos anos
demostraron que o circuito amurallado
baixoimperial deixou féra do seu perimetro
unha extensa zona da cidade altoimperial, 6
SO, mentres gafiaba algun terreo, preferente-
mente 6 NE. Tomando como referencia a loca-
lizaciébn das necrépoles, particularmente
aguelas con enterramentos de incineracion de

Fig. 6
Necroépole de incineracién (Praza do Ferrol)

Bracara Augusta cofiece unha xeneralizada reforma de
edificios entre finais do s. Il e principios do s. IV d.C.,
que denota un amplo dinamismo urbano (Martins,
Delgado, 1989-90, 30); mentres que no caso de

cronoloxia altoimperial das cales se locali-
zaron ata a data polo menos tres, e a disper-
sion dos materiais e estruturas atribuibles as
duas primeiras centurias da era, podemos
admitir a ocupaciéon dunha area bastante
extensa, igual ou superior 6 posterior recinto
fortificado (= 35 ha).

4. A cidade no Baixo Imperio

A partir de finais do s. Ill d. C., a cidade
experimentara importantes cambios de orde
urbanistica, que afectaran tanto &as edifica-
cions publicas como privadas. Na orixe diso
non sO esti a construcion dunha obra da
magnitude da muralla, erixida probablemente
no ultimo cuarto do século Il d.C., senén
quizais tamén todo o proceso de reformas
administrativas introducidas por Diocleciano
cara 0 ano 305, coa creacion da nova
provincia da Gallaecia. Iso determinara que
algunhas cidades, como puido ser o caso de
Lucus Augusti e, designadamente Bracara
Augusta, mantivesen a sUa importancia poli-
tica e econémica nun momento no que outras
moitas urbes rexistran un aparente declive
urbano’.

A construciéon da muralla introduce novos
cambios na fisonomia da cidade, derivados da
nova traza imposta por este bastién defensivo.
A slUa planta, de forma curva, lixeiramente

Asturica Augusta, obsérvase un paulatino declive a
partir de mediados do s. 111 d.C., coincidindo coa fin
das explotacions mineiras, que se vai prolongar 6
longo dos séculos IV e V d.C. (Garcia Marcos, Vidal
Encinas, 1998, 941)



Fig. 7
Vista xeral da muralla romana

rectangular, con esquinas redondeadas e
torres a curtas distancias estaria motivada
pola necesidade de adaptarse & topografia do
lugar. Estas esixencias de orde topografica
supofien unha modificacion da urbanistica
anterior xa que, ben por razéns de indole
construtiva ou pola prioridade dada a sua
edificacién sobre calquera outra necesidade
gue tivese a cidade, algins edificios quedaron
cortados no seu decurso, deixando de lado
amplas zonas edificadas no sector SO da urbe
e gafiando, polo contrario, unha estreita faixa
situada a setentrion, antes non incluida no
ambito urbano.

A integracién dos novos espazos faise sen
estridencias con respecto & traza anterior,
adaptandose, de forma xenérica, 6 esquema
altoimperial; pero sen que por iso deixen de
producirse algunhas variacions no mesmo. Os
cambios producense principalmente no
campo das infraestruturas publicas, coa
desaparicién ou reducion do ancho dalgunhas
rdas, a anexion dos espazos porticados por
parte das novas edificacions e, fundamental-

O marco histérico - arqueoléxico:
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mente, pola creacion de novos colectores en
forma de cloacas abovedadas que, agora si,
discorren baixo o eixe das calzadas. A execu-
cion deste tipo de obras publicas, co conse-
guinte programa de reformas na rede viaria
gue iso implica, e nunhas datas tan tardias
(mediados do s. IV d. C.) fai supoiier a exis-
tencia dun everxetismo notable por parte das
elites locais e denota o grao de urbanitas
acadado por Lucus Augusti neste periodo.

De igual xeito, esta nova vitalidade urbana
tradicese nas remodelacions realizadas nas
grandes edificaciéns privadas ou domus da
cidade, algunhas das cales, como a “Casa de
Océano”, se dotan de estancias pavimentadas
con mosaicos, pinturas murais e bafios
privados. Non obstante, as construcions desta
época carecen do coidado e boa factura das
etapas anteriores. Con frecuencia empré-
ganse, como cimentos nos muros, elementos
arquitectdnicos reaproveitados dos vellos
edificios, moitos deles sacrificados a traza da
muralla.

O ultimo episodio no devir histérico da urbe
romana proddcese no transcurso da quinta e
sexta centurias. O punto de inflexion marca-
riao, con toda seguridade, o periodo de ines-
tabilidade que segue & ocupacion da
Gallaecia polos vandalos no ano 411 e que
alcanza o seu cénit coa conquista da cidade
polos suevos no dia de Pascua do ano 460,
como moi ben nos relata unha testemufia
excepcional

daqueles acontecementos,

Hydacio de Chaves®.

8 Cronich, CCC-VIII, XXXI, 199.
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A execucion dun proxecto de escava-
cién no inmoble n° 20-22 da rba Dr.
Castro, xunto co posterior control arqueolo-
xico das obras realizadas na propia roa,
derivou na exhumacién dun importante
conxunto arquitectonico que constitie, hoxe
por hoxe, un dos mellores exemplos de arqui-
tectura doméstica de época romana na cidade
de Lugo. A importancia dos ditos restos viuse
acrecentada polo achado de cadanseus pavi-
mentos de mosaico, de cuxa existencia
tinamos noticias polos descubrimentos reali-
zados nesta mesma rla (antigamente de
Batitales) a mediados do século XIX.

1. Os
O mosaico de Batitales

precedentes arqueoldxicos:

Con data do tres de setembro de 1842 e, 6
parecer, con motivo dunhas obras para a
construcion dunha rede de sumidoiros na
enton denominada rua de Batitales, produ-
ciuse o descubrimento dun mosaico cuxa
existencia cofiecemos por representacions da
época, asi como polos fragmentos entén
rescatados e hoxe en dia depositados no
Museo Provincial de Lugo. Do seu achado e
escavacion da conta un amplo informe

9 Armesto e Arnau, 1843.

10 os autores que recollen esta noticia presentan dispari-
dade de criterios en canto 6 ano exacto do primeiro
descubrimento. Asi, Villamil y Castro col6cao arredor
de 1786 citanto a J. Cornide en carta datada na Corufia
0 3 de novembro de 1786, publicada no “Diario
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presentado & Sociedade Econdmica da
provincia de Lugo por F.J. Armesto e A. L.
Arnau’, que sera obxecto de continuas refe-
rencias por parte da bibliografia posterior. Non
obstante, xa no século XVIII, descubriranse
restos de caracteristicas semellantes ¢ abrirse
os cimentos dunha das casas lindeiras polo
lado sur, restos que pasaron case desaperci-

bidos para os cronistas da época'’.

APUNTES CONCERNTENTES

AL

TaSTIAID ROMARD

DESCUBIERTO

30 LA SALLE DB BATIRALES

DE LA CIUDAD DE LUGO,

presentades d ln Sociedad Econdmica de ln provincia, en nombre
de la Comision de su semo encargada del descubrimients , per
B, Francisce Jovier drmesto, ). Antonio Luis de Arnan,
individues de ella.

O3 TRBHLIB®: B SVBVEDRD,
R T

LUGO:
Tursexra ve Proor v Hensaws.
A543,

Fig. 8
Portada do informe de Armesto e Arnau (1843)

curioso, erudito, econémico e comercial”, n° 147 do 24
de novembro de 1786 (Villamil y Castro, 1890, 77);
Vazquez Seijas en 1760 ou 1762 (1939, 3) recollendo
a noticia seguramente de Balsa de la Vega (1914, 58);
e por ultimo, Teijeiro y Sanfiz arredor de 1763 (1888,
40).
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Mosaico de Batitales. Debuxo de Rada y Delgado (1872-1880)

O motivo principal presenta unha composi-
cion de tema marifio presidida pola cabeza do
deus Océano rodeado de peixes, moluscos,
crustaceos, flores de auga, asi como orlas
xeométricas de motivos variados. O seu lado
esténdese unha alfombra xeométrica na que
pode observarse unha alternancia de circulos
de sogueado con nds de Salomén no centro,
rombos dentados e peltas con pequenos cora-
zéns como elementos de separacion entre
cada unha delas, todo iso enmarcado por
unha orla de ovas. Ambos pavimentos, ainda
que relacionados, son diferentes xa que se
atopan separados polos muros respectivos,
delimitadores de ambitos distintos, ainda que
formando parte dun mesmo e extenso
conxunto arquitecténico. O mosaico descu-
berto a mediados do século XIX estendiase
por unha lonxitude de 21,72 m, dos cales 12

m conservaban parcialmente temas decora-
tivos. Corresponden a descricion que dos
mesmos nos fixeron os autores mencionados.
En sentido transversal foi recofiecido un
ambito de 1,68 m de media, excepto no lado
contiguo as bases aticas, onde se examinou
un espazo de 3,50 m, correspondentes &
anchura total que neste punto posue a rda.
Dende o mesmo momento do seu descubri-
mento, deu lugar a unha numerosa biblio-
grafia descritiva e interpretativa con opiniéns

do mais variado.

Na escavacion de 1842 foron extraidos de
entre os cascallos unha gran cantidade de
ladrillos, tégulas, restos de estuco pintado, un
cravo de bronce e numerosos 06sos de
animais. Cabe destacar tamén a desaparicion,
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no momento do seu descubrimento, dun
“esvelto y elegante ciervo saliendo a la carrera
de una hoja de acanto”, que pertencia a parte
exterior de todo o conxunto, do cal tamén se
podia ver “la parte anterior de un tigre en
accion de saltar sobre una hoja de acanto”,
pero que non aparece reproducida nos
debuxos!!.

A excepcién dun pequeno fragmento
pertencente a faixa exterior que foi remitido
por D. Antonio Neira de Mosquera & Real
Academia da Historia'?, o mosaico foi de novo

11 Todos os autores que se ocupan do tema recollen esta
noticia, pero presentan diferentes versions en canto &
causa da sUa perda. Asi, 0s mencionados autores do
Informe da Sociedade Econémica aluden simplemente
a “causas inevitables en el primer momento de un
descubrimiento de esta especie” (Armesto y Arnau,
1843). Entre as causas que mencionan o0s susoditos
autores, tal vez poida considerarse a “piqueta de los
albafiiles al remover los escombros”, segundo recolle
Antonio Neira de Mosquera na sta Memoria sobre el
mosaico romano descubierto en la calle de Batitales
de Lugo en 1842, remitido & Real Academia da
Historia en escrito do 13 de abril de 1850 (Real
Academia da Historia. Catdlogo e Indices. Sign.:
CALU/9/7960/2 (2). Outros autores mencionan expli-
citamente a sta destrucion ¢ intentar extraelo cando
“se ensay0 adherirlo a un tablero de madera cubierto
de una composiciéon de materia resinosa” (Teijeiro y
Sanfiz, 1888, 43).

cuberto e enterrado, 6 parecer baixo unhas
lousas que ocasionalmente permitian velo’S.

Unha parte do mesmo mosaico tamén se
podia ver na casa do licenciado en farmacia,
D. Enrique Rodriguez Garrido, situada ¢ lado
do lugar onde se produciu o primeiro achado.
Despois de abrir un oco no chan e despexar o
mosaico das terras que o cubrian, o propie-
tario deste inmoble colocou unha tapa de
madeira, rasante co pavimento da casa, para
poder observalo. Dos fragmentos conser-
vados na casa do Sr. Rodriguez, existe unha
copia en cor remitida no seu dia a Real

Fig 10

Copia dos mosaicos remitida por
Antonio Neira de Mosquera (Real
Academia da Historia)

12 Segundo consta no “Expediente sobre el envio de un
fragmento de mosaico romano descubierto en Lugo en
1842”, con data do 13 de abril de 1850 (Real
Academia da Historia. Catdlogo e indices. Sign.:
CALU/9/7960/2 (1)).

136 parecer, 0 mosaico, ou polo menos parte del,
quedou “cubierto por grandes losas, que si bien evitan
su completa destruccion, no lo resguardan, sin
embargo, de la basura ni de las aguas, cuya accion
reblandece cada dia mas y més la parte especial sobre
la que esté hecha la pintura que alli se vé”” (Quinteros
G. Lorenzo, 1888). En realidade parece que habia unha
trampela ou arqueta colocada nun extremo da rda,
diante da casa ou botica, dentro da cal se conservaba a
outra parte, que permitiria contemplar o mosaico; tal e
como recollen De la Rada e Delgado, 1860, 851 e
Neira de Mosquera, 1850, 302.



Academia da Historia por Antonio Neira de
Mosquera xunto co anaco de mosaico que
acabamos de mencionar'“.

Estes mesmos fragmentos serian recupe-
rados en 1950 por Vazquez Seijas'®, con
motivo dunhas obras de reforma na casa do
susodito farmacéutico correspondente 6 n° 22
da ria Doutor Castrol6. Os fragmentos de
mosaico recuperados son dous: un deles
completo (de 1,55 x 2,00 m) e otro con “greta-
mentos reparables” (de 1,55 x 1,00 m). Foron
trasladados 6 Museo Provincial de Lugo, onde
poden ser contemplados parcialmente na
actualidade'’/. Ambos fragmentos identifi-
canse co desefio que remitiu a Real Academia
da Historia D. Antonio Neira de Mosquera.

Dende a data do seu descubrimento as
referencias documentais aluden constante-
mente a preocupacion, por parte das autori-
dades académicas e gobernativas, do estado
de conservacion do mosaico, manifestando
con insistencia 0 seu interese por buscar o
modo adecuado para extraelo do lugar no que
se achaba, ante o risco de perderse na stua
totalidade’®, argumentando que o mosaico

Os restos arqueoldxicos da
Rua Doutor Castro

Figs. 11-12
Fragmentos de mosaico recuperados por Vazquez Seijas
(Museo Provincial de Lugo)

14 “Oficio de remisién de una copia y una memoria
acerca del fragmento del mosaico descubierto en Lugo
en 1842% 13/04/1850, Real Academia da Historia,
Catalogo e Indices, Sig.: CALU/9/7960/2 (2).
Debuxos, sig.: CALU/9/7960/2 (4) (5).

15 Vazquez Seijas, 1950, 137 ss.

16 Inmoble que foi obxecto recentemente dunha escava-
cién arqueoldxica en area, dirixida polo que suscribe,
e na que baseamos o presente traballo.

170 primeiro fragmento consérvase bastante completo,
mentres que do segundo tan sé cofiecemos alguns
pequenos fragmentos, depositados no Museo.

18 En 1842, a propia comision da Sociedade Econémica
de Lugo, que encargara os traballos para a escavacion
do mosaico, intentou levantalo para evitar que o enlou-
sado da rla o destruise; pero desistiron desta idea polo
arriscado e custoso da mesma. A comision presentou
tamén un presuposto das obras necesarias para 0 seu
facil recofiecemento, as cales consistian nunha
“rotunda” de 24 varas (20 m) de longo sostidas por 20
columnas de ferro cos bastidores de vidreiras de 6 pés
(1,67 m) de alto, e sostidas &s beirarrGias por un
cornixon apoiado no fondo da rda; o custo total das
obras ascendia a 13.248 reais, polo que estas non
chegaron a realizarse (Neira de Mosquera, 1850).
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estaba sendo afectado pola accion deletérea
das augas procedentes dunha “cloaca” ou
“sumidoiro” que pasa polo centro da rda, e que
corren sobre 0 mosaico, provocando pouco a
pouco a stia destrucion'®. Evidentemente as
augas sucias as que se refiren non provefien
de ningun sumidoiro, xa que este non chegou
a realizarse. Coa idea de preservalo, o
mosaico foi semienterrado e cuberto tan so

19 por este motivo, a Real Academia da Historia dirixese
6 Gobernador da provincia de Lugo (en oficio de
17/02 de 1877), expresandolle a sta preocupacion e
solicitando a variacién na “direccion de las aguas
sucias que sobre él pasan” ou no seu lugar “tratando
de sacarle del sitio en que se halla, con alguno de los
delicados pero posibles procedimientos con que hoy se
puede hacer esto y trasladandole a otro lugar seco y
seguro” (Real Academia da Historia. Catalogo e
indices. Sign.: CALU/9/7960/2 (14).

20 vide supra nota 13.

Fig. 13
Mosaico de Batitales. Debuxo de Teijeiro y Sanfiz (1888)

cunhas lousas, permanecendo asi durante
varios anos, tal e como testemufian Rada y
Delgado e Lorenzo G. Quinteros?’; o cal non
evitaria que as augas sucias que corrian pola
rda se filtrasen, contribuindo & sta deteriori-
zacion’!. Ante este feito, a Comisién de
Monumentos de Lugo consultou a persoas
facultativas pertencentes as Reais Academias
da Historia e Belas Artes a forma en que

21 “Desgraciadamente este maravilloso fragmento de
las artes romanas permanece en la actualidad sujeto a
las eventualidades de una escasa duracion, porque
recibiendo las aguas de la calle, & la cual no se ha
podido dar un desahogo regular que seria interrum-
pido por el mismo mosaico, sufre una frecuente infil-
tracion que haré degenerar sus animados colores, 0
desunir sus numerosas piezas. El traseunte se vé obli-
gado & preguntar si la arqueta que se encuentra en
uno de los estremos de la calle de Batitales sirve para
la entrada de un aljibe, 6 para la galeria de un
mosaico romano”, Neira de Mosquera, 1850, 302;
Quinteros G. Lorenzo, 1888.



puidera extraerse do punto no que se achaba
para salvar os restos’Z. A contestacion foi que
calquera que fose o medio que se empregara
na operacion, a experiencia tifia demostrado
que era perigosisima; pero na imposibilidade
de poder conservarse anunciaron alguns
procedementos que foron empregados na
traslacion doutros mosaicos, ainda que
facendo sempre notar o risco que corria a sta
execucion?s,

A rede de sumidoiros definitiva, que ainda
subsistia ata hai pouco tempo, non se fixo ata
1880, segundo consta nun expediente de obra
do Concello de Lugo?“. Con esta obra atende-
riase a peticion dos vecifios da susodita rda,
que demandaban a sUa construcién xa que
“no obstante ser de segundo orden la calle
referida, una de las mas céntricas, se
encuentra sin alcantarilla para la via publica,
siguiendose de ello graves perjuicios a los
duefios e inquilinos de las casas, que
componen dicha calle“’>. No citado expe-
diente citase textualmente que “el no haberse
construido antes de ahora tan necesaria

Os restos arqueoldxicos da
Rua Doutor Castro

alcantarilla en una calle de la poblacion e
importancia de la que se trata ha debido reco-
nocer por causa las dificultades que existian
para hacer pasar el cafo por el sitio que ocupa
el admirable mosaico romano, sin exponer a
un grave deterioro esta obra de arte”’®. As
augas sucias as que se refiren corresponden,
pois, & “aguay las inmundicias que se filtran
de la calle”, tal e como se menciona no
mesmo texto, que “obran directamente sobre
la capa de hormigén en que esta sentado, y al
reblandecerla desprende las piedrecitas de
colores que forman los animados dibujos del
mosaico” 2/,

Ante a urxente necesidade de construir o
sumidoiro de desaugadoiro nesta rda, e tendo
en conta a grave deteriorizacion que afectaba
6 mosaico nos Ultimos anos?®, dende o
Concello invitase & Comision de Monumentos
da Provincia de Lugo, a que “en unién de la de
Obras Publicas del Municipio” o saquen da
mellor maneira posible a fin de conservalo nun
sitio publico. A Comisién de Monumentos
responde & solicitude do Concello, conside-

22 Oficio do Gobernador Civil de Lugo no que se
informa das dificultades para a conservaciéon do
mosaico da rda Batitales e solicitando que, se se
cofiece un sistema de extraccion adecuado, llo fagan
cofiecer. Lugo, 07/03/1877 (Real Academia da
Historia, Catalogos e indices, Sign.: CANLU/9/7960/2

(14)).

230 respecto remitese un Informe de Saavedra y
Moragas, do 18 de maio de 1877, no que se explica un
método para extraer pavimentos romanos (Real
Academia da Historia, Catalogo e indices, Sign.:
CANLU/9/7960/2/ (16)).

24 «Construccion de una alcantarilla en la calle de
Batitales y traslacion del mosaico que existe en la
misma calle”, Arquivo Histérico Provincial de Lugo,
Concello, leg. 35-1 (2).

25 Instancia dos vecifios da rda Batitales 6 Concello de
Lugo, con data do 23 de xufio de 1879 (A.H.P,
Concello, leg. 35-1 (2).

26 Informe do Arquitecto Municipal e da Comision de
Obras Publicas, con data do 31 de xullo de 1879
(A.H.P. Concello, leg. 35-1 (2).

27 Passim, mesmo lugar.

28 Asi 0 manifestan no susodito expediente anterior-
mente citado, o Arquitecto Municipal e unha Comisién
de Obras Publicas, en oficio remitido 6 Concello con
data do 22 de xullo de 1879: “Desde hace cuatro afios
ha desaparecido la figura principal del cuadro, y
puede asegurarse que, siguiendo en el estado en que
hoy se encuentra, desapareceran los restos que
quedan, antes de otro tanto tiempo”.

37
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rando que a obra da rede de sumidoiros €
compatible coa conservacion do mosaico, e
por iso non recomenda a sla extraccion??.

O proxecto de obra encérgase 6 arquitecto
municipal D. Nemesio Cobreros, quen aten-
dendo a recomendacién da Comisién de
Monumentos, recolle nas condicions faculta-
tivas da obra, no seu punto noveno, que “el
trozo de alcantarilla correspondiente al punto
que ocupa el Mosaico, pasara lateral al
mismo, volviendo con curvas a tomar el centro
de la calle. Esta operacion y las del baldosado
seran ejecutadas con todo cuidado para que

el expresado Mosaico no sufra ninguin desca-

29 Oficio da Comision de Monumentos Historicos e
Acrtisticos da Provincia de Lugo, en contestacion &
solicitude do Concello de Lugo, con data do 2 de
xaneiro de 1880 (“Expediente sobre la construccion de
una alcantarilla en la calle de Batitales y traslacion del
mosaico que existe en la misma”, 1879. Arquivo
Historico Provincial de Lugo, Concello, leg. 35-1 (2)).

38

Fig. 14
Mosaico de Batitales. Debuxo de Domingo Gayoso (1869)

labro de todo lo cual sera responsable el
contratista™".

A acta de recepcion das obras realizase
con data de 1 de xufio de 1881, sendo execu-
tadas segundo as condiciéns expresadas no
Proxecto. Segundo isto, nada se desprende
no susodito expediente en canto a posibili-
dade de que o0 mosaico fose extraido durante
as obras e por iso deberiamos deducir que
estas foron realizadas conforme 6 proxecto,
respectando, por conseguinte, a situacion do
mosaico, tal e como se expresaba na novena
das condiciéns facultativas de obra.

30 “Proyecto, presupuesto y condiciones para construir
una alcantarilla y el baldosado de la calle Batitales de
la ciudad de Lugo. 31 de Enero de 1880” (“Expediente
sobre la construccion de una alcantarilla en la calle de
Batitales y traslacion del mosaico que existe en la
misma”, 1879. Arquivo Historico Provincial de Lugo,
Concello, leg. 35-1 (2)).



Cabe, pois, formular certas dibidas en
relacion co momento en que se realiza a
extraccion do mosaico, de qué maneira e
gquén se encarga da sUa execucion e sobre
todo, qué parte ou proporcién do mesmo foi
extraida. Neste sentido, a documentacion
nada parece achegar. A pesar de todo, somos
da opiniébn de que a extraccion dos frag-
mentos do mosaico debeu de producirse no
momento de execucion desta obra. Asi o
parece corroborar Villamil y Castro®', cando, 6
falar do tema, anos mais tarde da execucion
destas obras, menciona “ciertas obras de
alcantarillado que fueron causa, hace unos
cuantos afios, de su extraccion en frag-
mentos, no sé si grandes o pequefios”. A
confirmacién desta hipétese achamola nunha
noticia recollida no “Diario de Lugo”, con data
do 8 de setembro de 1880, rua Batitales, onde
se alude expresamente & extraccién do
mosaico nese momento por parte da
Comisién de Monumentos®?. Os fragmentos
levantados foron depositados nun departa-
mento do antigo Instituto de 22 Ensinanza,

Os restos arqueoléxicos da
Rua Doutor Castro

situado entdn no que actualmente é Pazo da

Deputacién Provincial®S.

Fig 15
Fragmentos do mosaico de Batitales conservados no
Museo Provincial de Lugo

Chegados a este punto, e antes de
emprender as obras na rda, tan sé cabia inte-
rrogarnos sobre qué parte ou partes do
mesmo ainda poderian permanecer baixo a
rda e sobre o seu grao de conservacion. Polas
noticias transmitidas a través da variada docu-
mentacién>4, o mosaico xa debia de acharse
nun estado de deteriorizacion bastante avan-

3L Villamil y Castro, 1896, 22.

32 «“Mes y medio hace proximamente que los vecinos de
la calle de Batitales se hallan casi incomunicados, con
motivo de las obras de alcantarillado que en dicha
calle se practican, sufriendo con tal motivo todo
género de incomodidades y, lo que es peor, expuestos
a romperse la crisma al salir de sus casas, contribu-
yendo & ello, puede decirse, el hecho de haber levan-
tado, merced a esfuerzos titanicos, empleados por la
Comision de monumentos histdricos, los deteriorados
trozos del mosaico que en dicha calle existian.
jLastima grande que esta determinacion no se hubiera
adoptado hace treinta afios siquiera, lo cual daria por
resultado obtener esa reminiscencia tradicional en un
regular estado de conservacion!”. Diario de Lugo, n°
1178, mércores 8 de setembro de 1880.

33 Teijeiro y Sanfiz, 1888, 40. No Museo Provincial de
Lugo expdiiense hoxe en dia un total de oito frag-
mentos, que supofiemos se corresponden cos proce-
dentes da mesma rla. Neles aparecen o motivo prin-
cipal da cabeza de Océano, asi como algin outro
motivo marifio que acompafiaba 6 mesmo. Estes frag-
mentos son 0s Unicos que conservamos na actualidade
como procedentes da banda principal coa decoracién
de tematica marifia. Aparecen nos fondos do Museo
Provincial de Lugo rexistrados como procedentes da
coleccion Villamil y Castro. Nada sabemos da exis-
tencia doutros posibles fragmentos, se é que estes
existen.

34 Vide supra nota 13 e 22.
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zado, polo menos naquela zona que durante
anos permaneceu exposta a acciéon das augas
sucias, precisamente a que foi obxecto da sta
extraccion en varios fragmentos. Por outro
lado, a propia obra da rede de sumidoiros de
1880, que discorre polo medio da rda a unha
profundidade de -1,50 m, polo sitio que
ocupaba a parte principal do pavimento
musivo, non permitia albergar esperanzas de
encontralo baixo a mesma xa que, como se
puido comprobar nas escavacions do inmoble
n® 20-223° o mosaico atopabase a unha
profundidade de -1,30 m con relacion a
rasante desta via urbana. Non obstante,
permanecen inalterables ambas marxes late-
rais da rda, 0 lado das fachadas, xa que estas
no foron recofiecidas durante a escavacion de
1842 nin alteradas con motivo das obras da
rede de sumidoiros. Por outro lado, tal e como
se comprobou nas escavacions dos inmobles
n® 20-22 e n° 13 da mesma raa>®, os muros
principais das fachadas parece que respec-
taron o pavimento, polo menos parcialmente,
Xa que as cimentacions destes descansan
sobre o propio mosaico.

2. Os procesos de escavacion

En cumprimento do artigo 45-46 do Plan
Especial de Proteccion, Rehabilitacion e
Reforma Interior do recinto amurallado de
Lugo e a sta zona de influencia, e de acordo
co Decreto 199/97 de 10 de xullo, polo que se

regula a actividade arqueoldxica da
Comunidade Autonoma de Galicia, presen-
touse ante a Direccién Xeral de Patrimonio,
con data do 20 de maio de 1998, un “Proxecto
de escavacién arqueoléxica no inmoble n° 20-
22 da rta Doutor Castro”, da cidade de Lugo,

propiedade de Cormen Inversiones, S.L.

Fig. 16
Situacion do inmoble n° 20-22 da raa Doutor Castro
(Lugo)

No dito proxecto contemplébase a escava-
cion en area de toda a superficie ocupada pola
antiga edificacion mais a zona de horta
situada na parte posterior da mesma. Non
obstante, unha vez presentado este proxecto
desestimouse, por parte da propiedade, a
escavacion do sector identificado no proxecto
como Zona 2 (correspondente a horta), xa que
non se contemplaba realizar obra ningunha.
Desta maneira, a escavacion arqueoldxica

35 Gonzalez Fernandez, 1999.

36 Herves Raigoso, 1999b.



centrouse na parte correspondente & edifica-
cion mais o patio contiguo, cunha superficie
total de 413,89 m? (identificada como Zona 1).

A causa dos problemas xurdidos durante o
derrubamento do edificio, onde se observaron
unha serie de deficiencias estruturais que
afectaban tanto 4 fachada como &s media-
neiras, foi necesario realizar unha modifica-
cion parcial do proxecto de demolicion. Nesta
modificacién parcial, presentada ante o
Concello de Lugo con data do 23 de setembro
de 1998, proponse como nova soluciéon a
realizacion de pequenas zapatas de formigén
0 lado das medianeiras, que servirian de
soporte 0s perfis metalicos necesarios para
apuntalar e coser os muros da fachada e
medianeiros, permitindo, deste xeito, realizar
con posterioridade unha ampla escavacion
arqueoldxica coas necesarias garantias de
seguridade.

Dende os Servizos Técnicos do Concello,
foron autorizados os respectivos bataches
perimétricos para a execucién das zapatas,
para o cal se requiria a escavacion arqueolo-
xica dos mesmos, como paso previo & sla
realizacion.

A escavacion destes bataches foi contem-
plada como unha 1% Fase ou avance 0
proxecto de escavacion arqueoldxica en area.
Deste xeito, foi factible a consecucion dun
interesante rexistro arqueoléxico, de gran
relevancia cara & posterior escavacién en
area, comprobando, 6 mesmo tempo, a inci-
dencia que, sobre os mesmos, tivera a cons-
trucién do edificio do século dezaoito. Por
outro lado, o caracter reversible das zapatas e

a proteccion previa dos restos arqueoléxicos

Os restos arqueoldxicos da
Rua Doutor Castro

aparecidos durante a escavacion das mesmas
permitiria a sta recuperacioén e integracion na
posterior escavacion, de ser iso necesario.

Os traballos arqueol6xicos desta 12 fase
comezaron con data 18 de novembro de 1998,
prorrogdndose, con pequenas interrupcions,
ata 0 5 de xaneiro de 1999. Unha vez rema-
tados, presentouse o respectivo Informe
Preliminar con data do 10 de febreiro de 1999,
solicitandose, 6 mesmo tempo, a suspension
temporal dos traballos arqueoldxicos, mentres
gque non se remataran as obras que permitisen
0 apuntalamento dos muros a fin de completar
a demolicion total do inmoble, para poder
continuar a escavacion arqueoldxica en area.

Fig. 17
Aspecto do inmoble antes da escavacion en area

Realizados os correspondentes traballos
de derrubamento e tomadas as oportunas
medidas de seguridade, puidéronse reiniciar
os traballos arqueolédxicos, xa que a superficie
se atopaba totalmente baleira de estruturas,
con data do 23 de marzo de 1999, comuni-
candose a Direccion Xeral de Patrimonio o
comezo das mesmas.

41
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Nesta segunda fase dos traballos, a super-
ficie a escavar abrangueu os 413,89 m2. Non
obstante, e por recomendacions do arquitecto
da obra, D. Carlos Sanchez Montafa, asi
como polo arquitecto técnico e responsable do
proxecto de Seguridade e Hixiene, D. Alberto
Quifo4, foi necesario delimitar unha marxe de
seguridade coas edificaciéns lindantes, por
considerar que a estrutura metdlica realizada
podia non ser suficiente debido & ausencia de
cimentacions nos muros medianeiros. Esta
recomendacion traduciuse nunha sensible
reducidon da area de escavacion xa que se
adoptou unha marxe de seguridade de £ 3 m

con respecto a medianeira do edificio lindante

conservaban algunhas mostras de pintura
mural, parecen artellarse arredor dun patio ou
adro porticado. Destaca, entre todas elas,
unha gran sala pavimentada cun mosaico
decorado con motivos xeométricos e
emblema central figurado, bastante ben
conservado, que atoparia a sta continuidade
nos vestixios localizados a mediados do s. XIX
na rda, diante da fachada principal deste
edificio, 6s cales fixemos referencia en
paxinas anteriores. Os materiais (mobles)
recollidos no transcurso da escavacion
permiten datar a ultima fase deste edificio nun
intre avanzado do século Il ou principios do
século IV d. C.

Figs. 18-19
Vistas dos restos arqueoloxicos durante o desenvolvemento da escavacion en area

n® 18, e de £ 2 m no resto do perimetro do
inmoble. Deste xeito, a superficie real de
escavacion arqueoléxica quedou reducida a
1273 m2.

Os traballos de escavacion prolongaronse
ata o 18 de maio e tiveron como resultado o
achado dunha serie de muros e pavimentos
correspondentes a Ultima fase construtiva
dunha domus romana que, polas stuas carac-
teristicas, parece ter grandes dimensions. As

diferentes estancias exhumadas, das cales se
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Os restos atopabanse afectados polas
cimentacions do edificio moderno do século
XVIII, que foi propiedade do céengo lucense
D. Antonio Arias Rois, cuxa planimetria e
dependencias a nivel da sua planta baixa,
queda reflectida de forma patente no alzado
planimétrico da escavacion. Asi mesmo, a
existencia dalgun pozo de época medieval,
interposto entre 0s muros e pavimentos da
casa romana, evidencia a alteracion dos
restos 6 longo das diferentes épocas.



Os restos arqueoldxicos da
Rua Doutor Castro

Fig. 20
Estrutura da edificacion moderna superposta 6s
MUuros romanos

A importancia e excepcional interese dos
restos exhumados motivou que a Direccidn
Xeral de Patrimonio Cultural resolvese, con
data do 26 de xullo de 1999, a conservacion in
situ de todo o conxunto e a sUa posterior
musealizacion. Non obstante, para iso era
necesario previamente completar a escava-
cion arqueoldxica das marxes de seguridade
non escavadas no transcurso da actuacion
arqueoloxica en area e buscar as soluciéns
técnicas mais convenientes para executar as
cimentacions a fin de prexudicar o menos
posible os restos arqueoldxicos existentes.
Neste sentido, a soluciébn aconsellada no
estudo de cimentacion do
edificio a construir
consistiu na realizacion

Fig. 22
Xerra de época medieval

Fig. 21
Pozo de época medieval cortando
muro romano

de pilotes e encepados, cuxa situacién foi
acomodada, no posible, & presenza dos
restos arqueoléxicos. Con este fin, e para
tratar de preservar os restos nas mellores
condiciéns posibles, especialmente os pavi-
mentos de mosaico e os alzados de muros
con pintura mural, optouse pola proteccion
integral dos mesmos de acordo coas instruc-
cions e recomendacions da restauradora D?
Rosa Benavides Garcia, integrada no gabi-
nete de restauracion TOMOS, S.L., o cal se
encargaria de executar o proxecto de conser-
vacion e proteccion. A solucién adoptada foi a
cubricién total dos restos con capas de
xeotéxtil e recheos de aridos, con especial
incidencia nas zonas de pintura mural e
mosaicos.

A seguinte etapa do proceso consistiria na
escavacion total das marxes de seguridade,
asi como a supervision dos traballos de
cimentacion, mediante a realizacion de
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Fig. 23
Escavacién das marxes de seguridade:
Superposiciéon de muros

sondaxes puntuais previas, que tratasen de
amortecer o alcance negativo que na conser-
vacién dos restos poderian ter as ditas actua-
cions. Para iso realizouse un novo proxecto de
escavacion arqueoldxica que foi aprobado con
data do 13 do xullo de 2000, iniciAndose o0s
traballos o 21 de agosto e prorrogandose, con
algunhas pequenas pausas ou interrupcions,
ata principios do ano 2001. Os resultados dos
ditos traballos foron altamente positivos xa
que foi posible minimizar os impactos da obra
de cimentacion, documentando, e en ocasions
extraendo, alguns restos que inevitablemente
poderian verse afectados, asi como o
desmantelamento dalgins muros susceptibles
dunha posterior reintegracion a sta posiciéon
orixinaria durante o proceso de musealiza-
cion. Pero, se cadra, a consecuencia mais

Fig. 24
Escavacién das marxes de seguridade:
praefurnium do hipocausto

positiva destes traballos consistiu na consecu-
cién dun rexistro estratigrafico, nalguns
sectores da escavacién, que permitiu docu-
mentar os niveis ou fases mais antigas do
edificio. O dito rexistro tradlicese na existencia
dunha fase altoimperial relacionada cun
primeiro periodo construtivo, a partir do cal os
cambios estruturais e funcionais experimen-
tados na vivenda chegaron a variar toda a
morfoloxia do edificio durante as etapas
posteriores. Por outra parte, a ampliacion da
area de escavacion & zona das marxes de
seguridade permitiu completar a planta do
edificio nalgins sectores, como é o0 caso da
sala do hipocausto, delimitacion das estru-
turas existentes e unha mellor comprension
do conxunto.



A Ultima fase no desenvolvemento dos
traballos de exhumacién do conxunto arqui-
tectonico da “Casa de Océano” foi a escava-
cion da raa Dr. Castro, antigamente de
Batitales, no tramo de fachada do edificio n°®
20-22, que previamente fora obxecto da esca-
vacion en area. A exhumacion deste tramo
englébase dentro do proxecto de renovacion
de infraestruturas urbanas que o Excmo.
Concello de Lugo acometeu na dita rda, asi
como noutros sectores da cidade. Dada a
transcendencia dos restos achados no soar n°
22 e dos antecedentes cos que contabamos
nesta zona (inmobles n° 13 e 18), onde previ-
siblemente ainda se podian conservan algins
restos do celebérrimo mosaico de Batitales,
decidiuse acometer, como paso previo a reali-
zacion das obras de infraestrutura, a escava-
cion en area dun amplo tramo que comprende
toda a fronte de fachada correspondente 6s
inmobles n® 20-22 ata a confluencia coa rda
Conde Pallares, cunha lonxitude de 26 m por
3,85 m, ancho medio da rda & altura do suso-
dito inmoble.

Non obstante, a escavacion arqueoldxica
do dito tramo viuse condicionada pola exis-
tencia da rede de sumidoiros decimononica
que discorre polo medio da rta, a unha
profundidade de + 1,50 m e cunha anchura de
aproximadamente 1,60 m. Esta circunstancia
reducia sensiblemente a érea de intervencion
e por iso se programou unha escavacion
mediante gabias, abertas a ambos lados da
rede de sumidoiros de forma consecutiva, co
fin de non entorpecer o acceso 0s establece-
mentos comerciais e 0 paso peonil. Como
resultado da dita intervencion, exhumaronse
novos fragmentos de mosaico relacionados co

Os restos arqueoldxicos da
Rua Doutor Castro

Fig. 25
Intervencién arqueoldxica na rtia Doutor Castro:
Fotocomposicién
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! Opus signinum
Arxila amazocada

| Morteiro de cal e coio miudo
. Muros do edificio moderno

n®15-17

0 6m,

Fig. 26
Plano da escavacion arqueoldxica do inmoble n° 20-22 e do tramo da rta Doutor Castro
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Fig. 27
Escavacion da raa Doutor Castro. Gabia norte

achado de Batitales e que cabe pofier en rela-
cion cos fragmentos conservados dentro do
inmoble n°® 20-22. A slGa conservacion é
desigual xa que as partes desaparecidas, ben
con motivo da suUa extraccién (toda a banda
do cofiecido mosaico de Batitales coa cabeza
de Océano foi parcialmente extraida no seu
dia) ou ben pola construcion da rede de sumi-
doiros (xa que esta discorre a unha cota mais
profunda ca do propio mosaico), cabe engadir

Fig. 28
Escavacion da raa Doutor Castro. Gabia sur

algunhas lagoas importantes propias do paso
dos anos. Non obstante, o preservado conser-
vouse en excelentes condicions, destacando
pola stia riqueza ornamental e brillante colo-
rido. Deste xeito, foi posible contextualizar e
restituir o mosaico de Batitales. A sGa posta en
relacion cos achados do inmoble contiguo
permitiunos apreciar as auténticas dimensiéns
do mesmo e valorar a importancia do
conxunto arquitecténico no cal se inscribe.
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Como resultado final dos traballos de

rda, puidose exhumar, baixo as capas de

escavacién no inmoble e na propia

derrubamento e a construcion das edifica-
cibns mais modernas, os restos dun edificio,
cuxa ultima fase de ocupacion, a que mellor
se preservou, se situaria grosso modo entre
finais do s. lll e mediados do s. V d. C. E nesta
fase na que baseamos a interpretacion do
conxunto arquitectonico principal, e sobre a
cal se realizaron a maior parte das restituciéns
e reconstrucions do mesmo.

1. Aspectos xerais

A casa parece planificarse seguindo un
eixe de orientacion leste-oeste, dada a dispo-
sicién das estancias mais importantes e 0s
seus respectivos accesos, que debe pofierse
en relacion co trazado urbano existente. Neste
sentido a planta configirase en funcién do
cardo e decumanus maximi, que delimitan as
stas fachadas principais. Por iso, tendo en
conta a situacion e orientacion das estancias

escavadas ata a data, que constitien unha

A Domus Oceani
B Decumanus maximus
C Cardo maximus

D ¢ Peristilo?

Fig. 29
Localizacién da casa na insula préxima 6 Foro



pequena parte da vivenda, é probable que a
entrada principal a esta se localizase na
fachada leste, aberta 6 cardo maximo, fronte 6
foro da cidade. Descofiecemos os detalles da
configuracién da dita entrada, a cal poderia
facerse a través dun amplo vestibulo, que, &
sUa vez, daria acceso a un espazo posible-
mente porticado, que ben puidera identificarse
cun gran peristilo central, arredor do cal se
articularian o resto dos espazos da vivenda. A
fachada norte corre a cardén do decumano
maximo, que desemboca no foro, razon pola
cal cabe supofier a existencia dunha segunda
entrada. Ambas fachadas &brense a cadan-
sUas ruas porticadas, nas cales atopariamos
diversos establecementos de tipo tenda-taller
establecidos na planta baixa do edificio,
segundo modelos ben cofiecidos no urba-
nismo romano. As escavacions realizadas na
proximidade dos decumani, que delimitan o
edificio polo norte e sur, puxeron de manifesto
a existencia dalgunha destas tabernae ou
establecementos comerciais.

2. Materiais e técnicas de construcion

Como na maioria dos edificios e constru-
cions de Lucus Augusti, o material base de
construcion é a lousa, procedente das
canteiras do contorno da cidade®’. Alousa é o

O conxunto arquitecténico da domus

material predominante no substrato xeoldxico
do lugar, e o seu uso xeneralizouse ata practi-

camente 0s nosos dias.

Fig. 30
Muro de lousa

O granito e a pedra marmoérea emprega-
ronse en menor medida®® e o seu uso relé-
gase a algunhas soleiras de porta e, no caso
do granito, de maneira mais xeneralizada, 0s
elementos de sustentacion que, en forma de
bases, fustes e capiteis, compofien os dife-
rentes espazos porticados.

Fig. 31
Soleira de pedra
marmorea

37 As andlises preliminares realizadas sobre algunhas
mostras de lousas procedentes de escavacions de
Lugo ( Casas Posanti et alii, 1996, 458) revelan que a
gran canteira de materiais de construcion de xisto
empregado nas edificacions da cidade proceden da
vecifia paraxe da Tolda-Chanca, localizada 6 SE do
nlcleo urbano, lugar correspondente a un gran escarpe

de zécolo primario taxado pola canle do rio Rato e no
que se advirten trincheiras de extraccion de dimen-
sions verdadeiramente xigantescas.

38 Nun radio de oito km, arredor da cidade, atépanse
formacions graniticas importantes. O marmore parece
procedente da zona do Incio, onde existen ainda hoxe
en dia importantes canteiras extractivas deste material.
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A arxila utilizouse, sobre todo, como
elemento de unién entre cachotes de lousa,
particularmente naqueles muros de datacion
mais tardia. O seu uso tamén se xeneralizou
na construcién dos chans das estancias non
pavimentadas con signinum ou mosaico,
mesturandoa con pequenas lousas ou seixos.

Fig. 32
Teselas de
ceramica

A arxila cocida, xa en forma de ladrillos, xa
como tellas, emprégase sobre todo de forma
fragmentaria na construcién dos chans de
signinum. Ainda que escasamente consta-
tado, é de imaxinar o emprego de tegulae
(tellas planas) e imbrices (tellas curvas) nas
cubertas do edificio. Unha razén que expli-
caria a sUa ausencia estaria no expolio siste-
matico de materiais de construcion que afec-
taria a estas estruturas tras o seu abandono
para ser reutilizadas noutras edificacions
posteriores. Constatouse tamén o uso de
pequenas teselas de ceramica (de 2 cm)
nalgun dos pavimentos de mosaico.

O cal empregouse, xunto coa area, como
aglutinante para unir os cachotes de lousa dos
muros, cuxa calidade técnica faise notar espe-
cialmente nos muros de épocas mais
temperas. Tamén se utilizou na preparacion
do morteiro dos pavimentos e nos revesti-
mentos dos muros, como preparacion das
diferentes capas dos paneis pictoricos.

Debemos presupofier tamén o uso da
madeira, xa que este material debeu ter un
papel fundamental na construcion como
elemento auxiliar na realizacion de encofrados
e tamén como elemento sustentante, empre-
gandose nos entramados e vigamento dos
tellados, ainda que os seus restos non nos
chegaran. Portas e ventas construirianse con
este material.

O uso case exclusivo da cachoteria de
lousa determina que a técnica de construciéon
sexa practicamente a mesma 6 longo das dife-
rentes etapas do edificio, xa que esta se ve
condicionada pola disposicién dos aparellos
en ringleiras horizontais. A xeneralizacion do
seu uso suxire unha adaptacién, case auto-
mética, & xeografia do lugar, na cal o peso das
tradicions prerromanas existentes tiveron, sen
dubida, unha gran influencia. E por iso que
resulta dificil advertir diferenzas nos criterios
construtivos durante as diferentes etapas de
ocupacién da vivenda. Non obstante, si
parece constatarse, como no resto da cidade,
unha maior calidade e un mellor coidado nos

Fig. 33
Muro altoimperial

Fig. 34
Muro baixoimperial




muros atribuibles & primeira fase construtiva
da domus, co emprego xeneralizado dos
morteiros de cal e area como aglutinantes.
Polo contrario, nos muros asociados as
etapas posteriores, de época mais tardia,
advirtese o uso maioritario da arxila ou barro
na unién dos cachotes. Os muros asi constru-
idos presentan un aparello mais ben regular,
con dobre paramento indiferenciado, cunha
aceptable rectitude no seu trazado e un bo
apromo na alzada, cuxas irregularidades se
resolverian coa aplicacion dun posterior
revestimento con morteiro de cal, xeralmente
pintado. Acostuma ser habitual a gabia de
fundacién, aberta normalmente nos niveis
naturais estables, sobre todo nos estratos de
arxilas naturais, preparando normalmente a
base do cimento cun leito de seixos ou cunha
zapata de lousa, mais ancha que o propio
muro, que garantia a solidez do mesmo.

As variaciéns de grosor dos muros permi-
tennos observar a aplicacion dunha métrica
bastante rigorosa, que se traduce na utiliza-
cion predominante da medida do pé romano e
as suas diferentes fraccions. O grosor dos
muros mais representativos oscila entre
0,60/0,62 m, no cal recofiecemos perfecta-
mente una anchura de dous pés3”. Neles
cremos recofiecer os muros mestres da edifi-
cacion, e por tanto 0s que soportarian o peso
principal da estrutura. Iso resulta patente
tamén nas paredes que conforman as
grandes estancias de aparato como 0 oecus,
cuxas grandes dimensiéns esixen unha
resposta arquitectonica adecuada. Tamén

O conxunto arquitecténico da domus

Fig. 35
Alzado de muro baixoimperial

atopamos para tabiques interiores outro
grosor menos frecuente que o anterior, que
fluctta entre os 0,50 e 0,55 m, valores que se
aproximan & medida de dous pés, pero que
tamén poderia identificarse cunha unidade de
cébado grande, moi presente na tradicion
helenistica’’. En menor medida, tamén
aparecen outros moédulos mais estreitos, de
0,40 m, interpretables como correspondentes
a un pé e un terzo, e de 0,30 m, ou equiva-
lente a un pé; ambos correspondentes a
pequenos tabiques de separaciéon, como o
muro ou pluteus que se dispdén entre as
columnas do(s) peristilo(s).

Outro dos elementos construtivos que
merecen a nosa consideracién son os chans
ou pavimentos que sollaban os pisos das dife-
rentes estancias ou cuartos. Os chans de terra
compactada, construidos mediante a mestura
de arxilas xistosas e pequenas lousas ou

391 pé romano = 0,296 m.

40 Fernandez Vega, 1993, 62.
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Figs. 36-37
Pavimento de opus signinum

seixos de coio, presentan unha superficie moi
endurecida, bastante resistente e compacta®’.
Tan s6 advertimos 0 seu uso nas estancias
identificadas con corredores de acceso a ala
principal. Como excepcionais pédense cuali-
ficar os chans ou pavimentos de grava moi
fina’? detectados unicamente nunha das
pequenas estancias anexas a sala do hipo-
causto. En maior medida, recorrese 6 uso
dunha variedade do opus signinum, consis-
tente en pequenos fragmentos de ladrillo
amalgamados cunha capa de morteiro ou
amazocados con simple po de ladrillo e asen-

41 Non descartariamos a existencia dun chan de madeira
sobre esta superficie xa que iso non deixaba de ser
frecuente naquelas rexions setentrionais do Imperio,
onde o clima e a abundancia do material permitirian o
seu uso sistematico. Non obstante, tampouco adver-
timos pegadas do seu uso, que se traduciria na
presenza de capas negras, resultado da lenta carboni-
zacion dun chan de madeira en descomposicion
(Adam, 1996, 213).
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tados sobre unha base de pequenas lousas. A
superficie regularizariase cunha fina capa de
morteiro de cal e area mesturada con po de
ladrillo. O seu uso reservariase para algunhas
das estancias principais ou areas de transito,
como os porticos do peristilo. Os pavimentos
musivos (opus tessellatum), ainda que minori-
tarios, corresponden as estancias aparente-
mente mais importantes, como € o caso da
gran sala de recepcién ou oecus, nas cales se
pretenderia destacar o refinamento e o luxo
do dono da casa.

3. As primeiras fases construtivas

O estudo pormenorizado da domus ainda
esta por realizar, xa que non foi posible levar
a cabo unha escavacion completa. O bo
estado de conservacion e importancia das
estruturas achadas aconsellou a sua preser-
vacién e determinou a elaboracién dun plan
de actuacion para a consolidacién e restitu-
cion do conxunto, decidindose a stia conser-
vacién a partir do respectivo acondiciona-
mento museografico a modo de semisoto.

Non obstante, a supervision arqueoléxica
dos traballos da estrutura de cimentacion
permitiu a realizacion dunha serie de

420 seu emprego como pavimento parece moi restrin-
xido na casa romana, e ainda que en Lugo cofiecemos
algun exemplo mais do seu uso, como na "Casa das
Méscaras" (Gonzalez Fernandez, Carrefio Gascon,
1998, 1197), apenas existen paralelos. Na Casa da
Tartaruga de Celsa, documéntase como pavimento de
dous diminutos cubicula e dun triclinium (Beltran
Lloris, 1991, 145).



sondaxes puntuais previas, que tratasen de
amortecer o alcance negativo que na conser-
vacion dos restos poderian ter as ditas actua-
cions. Tales sondaxes ofreceron a oportuni-
dade de obter un rexistro estratigrafico mais
exhaustivo nalglins sectores da escavacion e
sacaron & luz restos construtivos pertencentes
a un periodo anterior & propia construcién da
casa. Xunto a iso, o estudo da estratigrafia e
a analise dos paramentos e muros conser-
vados evidenciou a existencia de, polo menos,
dous proxectos arquitecténicos claramente
diferenciados na construciéon da vivenda. A
contextualizacion estratigrafica das diferentes
fases ou periodos construtivos foi realizada a
partir dos materiais arqueoldxicos que
achegou a escavacion, fundamentalmente de

caracter ceramico e numismatico.
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3.1. A fase construtiva anterior & domus.

Os primeiros indicios de ocupacién na
zona poden rastrexarse a partir da presenza
dalgins materiais asociados a ceramicas de
tradicion indixena, terra sigillata italica ou
ceramica de paredes finas, que nos remiten a
un periodo anterior 6 segundo cuarto do s. I.
d.C.%3. Non obstante, os vestixios de constru-
cibn mais antigos presentes no lugar, non
parece que se poidan datar con anterioridade
a esa data. Os materiais ceramicos sitiannos
nun momento cronoloxico comprendido entre
a época de Claudio e os primeiros anos da
dinastia Flavia*4. Os ditos vestixios caberia
relacionalos cunha primeira fase construtiva
anterior a casa, da cal apenas cofiecemos
algins muros, en parte destruidos, conser-

Figs. 38-43

Terra sigillata itdlica e galica
1 Selo de MAETIS (T.S.1.)

2 Conspectus 50.2.1 (T.S.L)

3 Selo de FELICI (T.S.G.)

4 Drag. 15/17 (T.S.G.)

5 Drag. 30 (T.S.G.)

6 Drag. 24/25 (T.S.G.)

43 Entre as producions italicas documentamos unha
marca de oleiro atribuida a MAETIS, cuxa producién
se data antes do 15 d.C., asi como un prato da forma
Consp. 12.4.1., datado antes do cambio de era. As
paredes finas estan representadas pola forma Mayet
111, de cronoloxia claramente augustea.

44 Dentro dos materiais que se adscriben a esta fase cabe
destacar unha marca de oleiro sobre Terra Sigillata
Galica, OFFELICI, retrégrada e inversa, inscrita
nunha cartela rectangular, pertencente a un oleiro da

Graufesenque activo en época de Vespasiano. Entre as
formas lisas, pddese constatar a presenza da copa
Drag. 24/25 e os pratos Drag. 15/17 e Drag. 18., e
entre as decoradas a molde, temos algin pequeno
fragmento da Drag. 29 e 30, esta cunha decoracién de
grilandas. Contamos tamén con algin fragmento de
paredes finas, particularmente da forma Mayet
XXXIV, comunmente chamada “cascara de ovo",
caracteristica de época tibero-claudiana, ainda que
alguns exemplares perviven ata época Flavia.
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Figs. 44-46
Planimetria e muros pertencentes 4 fase
construtiva anterior & domus

vados baixo os pavimentos ou parcialmente
reaproveitados nas fases seguintes. Por iso,
non resulta posible determinar a extension e
funcionalidade destas construciéns, enmasca-
radas como estan polas estruturas posteriores
da domus. De igual xeito, descofiecemos se
se trata dunha Unica vivenda ou se, polo
contrario, nos atopamos ante 0s restos de
duas casas.

O plano da mesma esta presidido pola
existencia de dous muros lonxitudinais que
discorren en sentido NNO-SSE separados
entre eles por un intervalo de 2,40 m. Os
espazos que se desenvolven a ambos lados
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dos ditos muros aparecen compartimentados
por unha serie de estancias de planta cadrada
ou rectangular, non ben definidas.

Os muros desta fase revelan unha boa
calidade técnica, como é habitual nas constru-
cions de Lucus Augusti neste periodo.
Solidamente asentados no substrato arxiloso
amosan un aparello consistente, de laxas de
lousa trabadas con morteiro de cal e area. A
stia anchura oscila entre os 0,60 y 0,62 m, e
ningun deles conserva un alzado superior a
0,30 m, arrasadas como estan en gran parte
polas estruturas das edificacions posteriores.



3.2. O primeiro proxecto construtivo

Resulta discutible poder definir ben as
primeiras etapas de actividade da domus xa
que ata agora, salvo algins materiais cera-
micos, a maior parte dos niveis e restos cons-
trutivos destas etapas se atopan ocultos baixo
as edificacions e reformas das etapas poste-
riores.

[ e
E——

Fig. 47
Sigillata hispénica altoimperial
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Non obstante, segundo se desprende dos
materiais que amortizan algunhas das estru-
turas da primitiva edificacion, entre finais do s.
| d.C. e os primeiros decenios do s. Il d.C.%°
levarase a cabo unha ampla transformacion
na zona, como consecuencia da execucion
dun conxunto residencial de gran enverga-
dura. Seria, se cadra, reflexo dunha transfor-
macion urbanistica integral que, a teor das
Ultimas investigacions, parece experimentar a
cidade quizais como consecuencia das
amplas reformas emprendidas pola dinastia
flavia, que traeran consigo un inusitado
desenvolvemento da actividade urbanistica,
actividade que achard a sua continuidade
baixo os emperadores Antoninos.

O plano xeral da nova vivenda mantén a
orientacion NNO-SSE, que marcaban as
estruturas da fase anterior pero, polo demais,
toda a obra é concibida ex novo, ainda que se
reaproveiten algins dos muros da fase prece-
dente. Cofiecemos moi fragmentariamente a
planta da casa debido as transformacions
experimentadas en épocas posteriores. Nesta
fase constriense as grandes salas de aparato
ou representacion dispostas na ala sur presi-
didas polo oecus ou sala de recepcion e 0s
dous patios porticados adxacentes, arredor
dos cales se dispofierian o resto de habita-
cions. Descofiecemos o tipo de pavimento
asentado nestas salas pero, polo menos, no

45 0s materiais argueoldxicos remitennos a formas de
terra sigillata tipicas xa do repertorio propiamente
hispanico, coa presenza de tipos caracteristicos, tanto
do Gltimo cuarto do s. | como da primeira metade do s.
11 d.C. Entre as formas lisas, advertimos a presenza das
copas Drag. 35 e os pratos Drag. 15/17, con tipos
caracteristicos do ultimo cuarto do s. | d.C., ou Drag.

27 e Drag. 33, con caracteres formais propios xa do s.
Il d.C. Entre as formas decoradas, destacamos a
presenza dalgin fragmento da forma Drag. 37 deco-
rada co denominado “estilo de circulos inicial”, que
cofiece 0 seu apoxeo arredor do segundo cuarto do
século 11 d.C., ainda que xa parece constatarse dende
finais do s. I.
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Figs. 48-49
Planimetria e muros pertencentes ¢ primeiro
proxecto construtivo da casa

by

caso dun dos patios, as slUas galerias
contaban cun chan de opus signinum de boa
calidade técnica. A monumentalidade do
conxunto veriase acrecentada coa constru-
cion dun amplo peristilo, cuxa situacion presu-
pofiemos ocupando o ndcleo central da casa,
no eixe principal, enfrontado & entrada prin-
cipal aberta o] cardo maximus.
Fundamentamos esta conxectura na presenza
dunha fileira de piares situados fronte as
estancias mais significativas da ala sur, que
posteriormente quedarian integrados nos
muros do corredor creado na fase posterior. O
espazo porticado xerado por estes piares
poderia corresponder a galeria occidental do

dito peristilo, que contaria cunha anchura de
aproximadamente 3,50 m. Por outra parte, a
sUa existencia vénnos suxerida, asi mesmo,
pola disposicién arquitectonica das luxosas
salas de recepcion do oecus e a sUa anteca-
mara, dispostas a pofiente, e cuxas monu-
mentais entradas se abririan a este amplo
espazo descuberto, potenciando deste xeito o
eixe de simetria dominante. Nada cofiecemos
das estancias que se dispofien na ala norte,
Xa gque apenas podemos discernir a sta confi-
guracion. Toda esta zona seria obxecto dunha
ampla reforma que, como veremos, daria
lugar a importantes cambios na planta da
vivenda.




4. A casa nos séculos Il e IV d.C.

Cara a finais do s. Ill ou xa no s. IV d.C.,
introducironse unha serie de variacions na
planta da casa como consecuencia dunha
profunda remodelacion emprendida sobre
todo na ala setentrional da domus na que se
crea unha ampla sala calefactada por hipo-
causto. Para tal efecto, xéranse unha

serie de novas estancias e a vy

espazos de transito a
expensas probable-
mente dunha parte
substancial do
peristilo central,
que permitiran
a comunicacion
desta nova
zona da vivenda
coas salas de
representacion loca-
lizadas na ala sur.
Estas vironse potenciadas

con novos pavimentos de mosaico e
vistosas pinturas murais, que sen dubida
contribuiron a incrementar o aspecto luxoso
da casa. As reformas emprendidas tamén
introducen variacions de altura entre as dife-
rentes estancias da casa. Asi, ainda que se
recrece cun novo pavimento de signinum o
chan das galerias do patio norte, as novas
salas do hipocausto e os corredores adxa-
centes dispofiense 0,40 e 0,20 m respectiva-
mente, mais altas que aquelas. As galerias
dos patios porticados adxacentes 6 oecus,
péchanse cun pequeno murete disposto entre
os intercolumnios, o suficientemente elevado

Fig. 50
Restitucion hipotética parcial da
casa nos s. [II-IV d.c.
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como para recubrir a parte inferior das
columnas.

O novo tratamento arquitectdénico outor-
gado & vivenda parece estar condicionado,
entre outras razoéns, por factores climaticos.
Os cambios operados coa construcion e distri-
bucién espacial dalglins dos novos ambitos
parecen enfocados a buscar a proteccion do
clima.

(@] conxunto sufrira

algunhas  remodela-
cibns parciais 0
longo do século
IV, que se
traducen na
reparacién
dalguns
chans, parti-
cularmente
perceptibles no
pavimento musivo
da gran sala do oecus,
reparado cun  simple
parcheo cementicio e no pavi-

mento de signinum da coxia oriental do patio
norte, motivada esta pola construcién dunha
pequena canle de desaugadoiro que atravesa

0 mesmo.

O momento de abandono da casa vén
expresado pola existencia dun amplo nivel de
carbonizacion asociado as capas de derruba-
mento, que se estende & practica totalidade
das estancias. Dentro deste contexto final da
domus destaca sobre todo a presenza de
vaixela de mesa de terra sigillata hispanica
tardia, con predominio das formas caracteris-
ticas desta producion (37t lisa e decorada do
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1° e 2° estilo, Ritt. 8 e Palol 4) e, xunto a elas,
alguns tipos datados xa en pleno s. V d.C,,
como as formas Palol 11 ou Palol 8 (Hisp. 5),
esta co bordo decorado con motivos estam-
pados“®. Non obstante, as datas finais non
parece que poidan ter sobrepasado a 12
metade do s. V d.C., xa que este seria o limite
cronoléxico final para as importacions de
T.S.H. tardia en Lugo. Proceden, asi mesmo,
deste contexto un amplo nimero de achados
monetais, identificados con folles de época
constantineana (s. IV d.C.), cuxo valor como
elemento de datacion é intranscendente, dada
a perduraciéon dos mesmos.

0610 _; sdom
o ——

Fig. 51
Terra sigillata hispanica tardia

46 paz Peralta, 1991, 69.

Fig. 52
Follis do emperador Constante.

4.1. Analise espacial e interpretacién

funcional

A definicién dos diferentes espazos ou
ambitos que conforman a vivenda durante
esta etapa vén determinada polas alifiacions
de muros e pavimentos conservados. A
proposta de identificacion de funciéns que
formulamos méis adiante, apenas foi esbo-
zada con base en criterios arquitectonicos,
decorativos, etc. Por iso, a identificacion esta-
blecida debe ser tomada con cautela xa que
en ninglin momento pretende ser concluinte.

Estancias 1 e 2: Corredores

O acceso a ala principal da vivenda reali-
zabase a través destes dous corredores (en
sentido N-S), con disposicion perpendicular a
sala do oecus, cuxa creacion obedece &
ampla reforma motivada pola construcion, 6
norte, da sala do hipocausto. Para a sua cons-
trucion procedeuse a reformar o tedrico peris-
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o] 2 £ om
1-2 Corredores 5 Patio/s porticado/s 8 Sala do hipocausto
3 Antesala do oecus 6 Ambito privado 9-10 Outras estancias

4 Oecus 7 Antesala do hipocausto 11 Zona termal?

Fig. 53
Planta parcial da casa e interpretacion de estancias
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Fig. 54
Restitucién hipotética de parte do conxunto arquitecténico da domus
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Fig. 55
Acceso 4 antesala do oecus: soleira de granito

tilo localizado ¢ leste. Aproveitouse 0 portico
occidental do mesmo, pechando os seus
espazos intercolumnares cun murete de
apenas 0,35 m, que evidencia a sta fraxili-
dade. A sta configuracion estreita e alongada,
de 4,20 m e 3,50 m de ancho, respectiva-
mente, confirenlle a funcién de lugares de
paso e distribucion. Posuian posiblemente un
chan de terra ou arxila compactada sen que
poidamos descartar un piso de madeira*’. Os
abundantes fragmentos de pintura parietal
evidencian a riqueza decorativa das suUas
paredes, nas que predominan sobre todo 0s
zécolos con imitacions de pedras marmaoreas.
A comunicacién entre ambos corredores reali-
zase por un amplo acceso de mais de 3 m de
anchura configurado entre dous dos antigos
piares, 6 que se accede por unha soleira
granitica que a entrada posue. Non se

O conxunto arquitecténico da domus

advirten na soleira pegadas de couzén para o
xiro da porta, polo que se supbén que se
trataba dun van aberto ou, en todo caso,
pechado por unha cortina’®. Esta mesma
circunstancia se pode observar na pasaxe
dende o segundo dos corredores as salas ou
habitaciéns principais que se abren 6 oeste,
cuxa soleira se acha, asi mesmo, definida por
unha gran pedra de granito, sen pegadas de
batentes. Os accesos ordénanse segundo un
eixe aproximado E-O, na mesma direccion
que o principal do oecus, cuxa axialidade se
manifesta na apertura dos vans, orientando
todo o interior da vivenda a producir un efecto

escenografico’®. Dende o primeiro dos

Fig. 56
Restitucion hipotética da antesala e oecus
dende a zona de ingreso

47 Vide supra nota 41.

48 Un acceso de tal volume arquitectonico requiriria
unha porta de grandes dimensions. O uso de colga-
duras (ben tapicerias ou cortinaxes) nas portas, substi-
tuindo os batentes de madeira, resultan frecuentes na
arquitectura romana, cumprindo unha funcién non s6
practica, controlando con eficacia a penetracion da luz
e a calor sen romper o efecto escenogréafico do
conxunto, senén tamén social, xa que se converte nun

elemento clave de protocolo nas relacions do dominus
cos seus visitantes (Thébert, 1992, 381).

49 Aidea dunha concepcion axial presente polo menos a
priori no primeiro proxecto arquitectonico mdstrase
sensiblemente desvirtuada coas reformas levadas a
cabo durante esta fase, xa que o cegamento das estan-
cias cara 0 peristilo principal contrible a deteriorar
esta idea axial, se ben poderia permanecer nas novas
estancias abertas 6 oecus.
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ambitos, e achandose todas as entradas flan-
gueadas, a sUa alifiacién unidireccional permi-
tiria ver, 6 fondo, a maxestosa sala hipostila
do oecus destinada, sen dubida, &s recep-
cions. Toda esta escenografia, acentuada pola
propia disposicion dos emblemas dos
mosaicos, afrontados ¢ eixe visual principal,
credbase en funcion dese obxectivo visual,
destinado a enfatizar o papel primordial
desempefiado polo sefior no seu micro-
cosmos familiar e particular®®. A finalidade
principal dos corredores seria a comunicacion
e distribucion das diferentes estancias arredor
dos mesmos, asegurando a relaciéon dunhas
con outras, pero 6 mesmo tempo resgardando
o interior da casa das inclemencias climatolo-

xicas derivadas do posible peristilo oriental e,
en menor medida, dos patios porticados que
flanqueaban o oecus. O corredor 2 actuaba
seguramente como distribuidor de circulaciéon
entre a ala norte da vivenda (sala do hipo-
causto) e a ala sur (oecus e patios), permi-
tindo o acceso & galeria oriental do patio
norte.

Estancias 3 e 4: Antesala e oecus.

Dende o corredor 2, e tras atravesar un
gran van de ingreso, aberto (sen portas) e con
soleira de granito, entrabase nunha das zonas

Vista xeral da antesala do oecus

50 Fernandez Vega, 1999, 107.




mais importantes da casa, o oecus e a sUa
antesala. O conxunto integrado por estes
dous ambitos parece conformar unha mesma
unidade habitacional, destacando polas stas
amplas dimensions. A antesala (3), de planta
rectangular (4,60 x 12,40 m) ocupa unha
superficie duns 57 m2. A sUa situacion achase
formulada en funcién do oecus, prolongando a
importancia do mesmo, xa que actla a modo
de vestibulo ou recibidor de acollida e espera,
distribuindo a circulacion en dous sentidos
contrapostos: cara 0s patios porticados adxa-
centes, situados a ambos lados, e cara 0s
corredores da fronte, que comunicarian co
patio situado 6 leste e coa ala setentrional da
vivenda. AtOpase pavimentada cun mosaico
que consta dun cadro central, practicamente
perdido, con tema figurado de cabalos, flan-
gqueado por cadansiias composicions xeome-
tricas nas que alternan circulos trenzados con
né de Salomon inscrito e cadrados con peltas
nas esquinas; todo iso rematado perimetral-
mente por unha banda de circulos secantes
formando oxivas policromas. Conserva ainda
parte das pinturas, que adornaban as suUas
paredes, nas que se observa un zécolo deco-
rado con meandro de esvasticas en cor
vermella e azul escura, imitando marmore. No
seu interior, recolléronse abundantes mostras
de estucos ornamentais, ben a modo de
cornixas ou para enmarcar as portas.

Dende a antesala accediase & gran sala
hipéstila ou oecus (4) mediante unha gran
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porta central (2,38 m) de dobre folla flan-
gueada por dous laterais menores (1,34 m),
todas elas marcadas por ricas soleiras de
pedra marmorea, con rebordo para o tope. Iso
evidencia a existencia de portas de madeira
de dobre batente, con abertura cara ¢ interior,
que irian fixadas directamente na obra de
albaneleria®l.

Fig. 58
Mosaico da antesala do oecus

Implantada sobre o tedrico eixe de simetria
da vivenda e ocupando unha posicién central,
esta habitacion converteuse na estancia mais
representativa da casa xa que se distingue
pola sta amplitude, a sta arquitectura e a sta
decoracién. A sla planta, de forma practica-
mente cadrada (12 x 12,40 m), conta cunha
superficie de case 150 m?, toda ela decorada
cun fermoso pavimento de mosaico. A suntuo-
sidade desta gran sala vese acrecentada por
unha columnata interior perimetral ordenada,

51 Non era infrecuente que os amplos ocos das grandes
salas de recepcion puideran pecharse: o triclinium
abrese para os festins vepertinos, pero durante o resto

da xornada, esta vasta sala estd a maioria das veces
illada do resto da casa (Thébert, 1992, 380).
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posiblemente, con catro columnas en cada
lado. O ritmo do intercolumnio aumenta lixei-
ramente na parte central (3 m),

fronte & entrada principal, co fin
de enfatizar o eixe de sime-
tria da sala e a esceno-
grafia do conxunto. As
columnas descansan sobre
bases de tipo atico, labradas
en pedra granitica, con plinto
incorporado®?. A presenza nelas de
restos de lucido ou estucado, ben co obxec-
tivo de disimular as imperfeccions da pedra ou
como preparacion dun revestimento pintado,
contribuiria a transformar por completo a sta
fisonomia exterior, outorgandolle un maior
refinamento. A decoracién da sala completa-
riase coa pintura das sUas paredes, das cales
apenas conservamos algun testemufio in situ,
reproducindose un revestimento de imitacion

Fig. 60
Base con cimentacién

Fig. 61
Base con restos
de lucido

Base atica

de placas de marmore de cor gris e branca, a
nivel do zécolo. Todas estas circunstancias
levaronnos a identificala como un

oecus, a modo de salén ou sala
de recepcién, pero tamén
cunha posible  funcion
triclinar, como sala convival

ou de banquetes®?, tendo en
conta a importante funcién
social do banquete (convivium)
nas capas altas da sociedade. Neste
sentido, a sUa articulacion interior, vertebrada
por unha columnata interna, parece definirse

Fig. 62
Pintura in situ
da sala do oecus

claramente como un triclinium de aparato, co
espazo central reservado 0s leitos dos comen-
sais e, arredor, a zona entre a columnata e
parede reservada & circulacién dos escravos
destinados 6 servizo do convite (servi tricli-
nari); e no chan un mosaico organizado en
alfombras con orlas decorativas enmarcando
progresivamente un cadro figurado central,
verdadeiro paradigma da particion de tales
espazos.

52" As bases responden 6 perfil canonico da base ética,
cun toro inferior ancho, unha escocia concibida como
unha moldura concava, ainda que sen listeis que a
encadren, e un toro superior mais estreito e delgado
que o inferior. Sobre o toro superior consérvase o terzo
inferior do fuste (imoscapo), labrado no mesmo
bloque que a base, cun diametro de 0,58 m.
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536 respecto, recordemos que Vitrubio outorga 6s oeci
unha planta cadrada, na que tamén estan presentes as
columnas. Por outra parte, emprega frecuentemente o
termo oecus no sentido de triclinium (Vitrubio VI, 3,
8).



As slias dimensions aseméllano a alguns
dos saléns (oeci) mais suntuosos das grandes
casas da Africa Proconsular, como a “Casa do
Gran Oecus” de Utica (198 m?, con doce
columnas internas) ou a “Casa do Triunfo de
en Acholla (107 m2, con 10
columnas)®#, ambas do s. Il d. C. Por iso, non

Neptuno”,

deixa de sorprendernos a amplitude dunha
estancia destas caracteristicas nun lugar tan
pouco mediterraneo como Lucus, onde o nivel
de riqueza non seria, en absoluto, comparable
6 destas outras cidades do Imperio®®. Iso s6
se xustificaria pola elevada posicién dos seus
propietarios, os cales en todo momento
pretenden reflectir o luxo e o confort a través
da construcion destas vastas salas. O luxo
destas salas pon de manifesto, 6 mesmo
tempo, a funcién clave que cumpren na casa.
Nelas o sefior da casa recibia e acollia 6s
seus invitados, coa celebracion de grandes
banquetes. O cerimonial da mesa permite que
se luza a fortuna do anfitrion. Os banquetes
ofrécense co propésito de afirmar sen rodeos
0 poder e a riqgueza do dono da casa, e o tricli-
nium é, por excelencia, o lugar ideal para
is0%6.

Esta conxuncién de oecus e antecdmara
non é unha solucién moi frecuente no mundo
romano, no que 0s triclinia se refire, sendo
mais usual a presenza de antecamaras
(procoethon) en relacion cos cubicula. De
ordinario, os triclinios singularizanse pola sta
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Fig. 63
Mosaico da sala do oecus

apertura directamente 0s patios ou peristilos
mediante un acceso tripartito; algo que aqui
probablemente quedaria imposibilitado pola
adversidade do clima. Por iso, na sta concep-
cion primixenia, a apertura 6 suposto peristilo
situado 0 leste singularizanse a través desta
antecamara, que suavizaria 0s posibles
rigores do clima. Non ocorreria 0 mesmo
durante esta Ultima fase da vivenda, onde as
reformas operadas no marco da evolucién da

o4 Gros, 2001, 172.

A pesar de que, cara ¢ s. 11 d.C., poucas son as provin-
cias do Imperio que chegaron a acadar un desenvol-
vemento comparable 6 da Africa Proconsular, iso non

é Obice para que unha determinada comunidade ou
grupo social adquira a posibilidade e estime necesario
afirmar, coa construciéon dunha domus deste tipo, o
lugar que adquiriu na sociedade (Gros, 2001, 178).

56 Thebert, 1992, 354.
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Fig. 64
Restitucion hipotética da planta da antesala e oecus

mesma, dando lugar & compartimentacion dos
porticos do gran peristilo central situado 6
leste e a suUa transformacion en espazos
pechados, alterando o seu funcionamento
inicial e xerando unha nova xustaposicion de
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estancias, convertidas en corredores de distri-
bucion ou vestibulos, poderia estar concibida
tamén en funcion tanto das novas salas de
recepcion (sala do hipocausto) como das
antigas (oecus).




Estancia 5: Patio porticado.

A monumentalidade do conxunto &chase
acentuada pola presenza, a unha e outra
parte do oecus, de dous patios porticados
secundarios, concibidos a xeito de pequenos
viridaria, e cuxa funcion foi reservada proba-
blemente para uso privado. A comunicacion
coa gran sala de recepcién realizariase a
través da antesala por medio dunha porta de
dobre folla de 1,80 m de ancho, con soleira
resaltada mediante pedra marmdérea moldu-
rada con rebordo para o tope. Temos ben
testemufiado o patio norte, do cal cofiecemos
completa a galeria oriental e, de forma parcial,
a setentrional e occidental, definidas polos
plintos ou basamentos das columnas do
portico. Con relaciébn 6 patio sur, existen
evidencias do mesmo proporcionadas pola
intervencion arqueoléxica realizada no
inmoble n® 13 desta mesma rGa°’. Este

espazo aberto e porticado presenta planta

Fig. 65
Porta de aceso 6 patio norte dende a antesala.
Soleira marmérea
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Fig. 66
Perspectiva da galeria leste do patio

rectangular e conta cunha superficie aproxi-
mada de 190 m2 (11,40 x 17 m). Achase confi-
gurado por un pértico columnado por tan sé
tres dos seus lados, adoptando a tipica dispo-
sicion en U. As galerias do portico presentan
un ancho de 2,80/2,90 m, observando unhas
proporciéns case simétricas. Foron pavimen-
tadas con opus signinum, conservado practi-
camente en toda a superficie da coxia oriental,
tan s6 afectado pola construcién dun pozo de
drenaxe moderna e formado por unha capa de
pequenos fragmentos de ladrillo dispostos
sobre un leito de lousas (statumen). As
columnas do portico (doce en total, con catro
nos lados menores e seis no lado maior),
sustentarianse sobre bases de granito
ornadas cun s0 toro, do que arranca directa-
mente o fuste da columna, apenas diferen-
ciado por unha pequena moldura, que se
asentan sobre grandes plintos exentos do
mesmo material. Conservamos unha destas
bases, localizada no inmoble n° 13 perten-

57 Herves Raigoso, 1999b.
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Fig. 67
Canle interior do patio norte

cente 6 portico sur, cunha altura de 36 cm e un
diametro do fuste de 38. Un murete, de
apenas 0,30 m, disponse entre os intercolum-
nios, separando a galeria do espazo central
descuberto. A construcion deste tipo de

Fig. 68
Columna do pértico caida in situ

murete, a modo de parapeto ou pluteus,
cegando a parte inferior entre as columnas, é
unha solucion frecuentemente utilizada en
casas da peninsula, como a “Casa do
Cuadrante Solar” de Baelo Claudia®® ou a
“Casa do Pavimento de Opus Signinum” de
Astorga®”, por pofier tan s6 dous exemplos;
constatandose tamén, sobre todo 6 longo do
Baixo Imperio, en vivendas do norte de
Africa®®. Non obstante, tampouco debemos

Fig. 69
Murete do pluteus

obviar que o peche dos intercolumnios dos
patios tamén poderia obedecer a existencia
dunha climatoloxia adversa que, nun
momento determinado (no noso caso vincu-
lado & Ultima reforma da vivenda), aconsella-
rian o seu peche total, co cal o portico se
converteria nun corredor pechado, en cuxas
paredes se poderian abrir algunhas ventas
para a iluminaciéon do corredor. Esta solucion
atopamola en luliobriga®, dentro da
Peninsula, ou en Ostia®?, féra xa da mesma.

58 silliéres, 1991, 323
59 Burén Alvarez, 1997, 56.

60 Thébert, 1991, 381-382.

61 Fernandez Vega, 1993,118.

62 "Casa das Columnas" e "Casa dos Peixes" (Alarcao,
1985, 31-32).



Fig. 70
Restitucion axonométrica do peristilo

O espazo central atépase libre de pavi-
mentos ou estruturas, sen que puideramos
documentar nin sequera un pozo, fonte ou
estanque a modo de impluvium; tan s6 unha
pequena canle que discorre 6 pé da colum-
nata, paralela 6 muro de peche da galeria,
recolleria as augas de choiva procedentes da
cuberta superior. Por iso, cremos advertir no
seu interior a existencia dun pequeno xardin
ou viridarium, ainda sendo conscientes de que
a inexistencia dun pavimento non ten por que
suxerilo. A decoracion pictorica das galerias
do pdrtico contribuiria a sublifiar a dita funcio-
nalidade, presentando unha tematica acorde
co espazo. Na zona media da parede predo-
minarian as composicions de motivos florais e
vexetais, propios de xardins, peristilos e
zonas de recreo, prolongando nos muros esta
necesidade de verdor e este gusto polos
xardins delicados.
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A disposicion destes pequenos patios, 0
flanquear por ambos lados 6 oecus, cumpri-
rian unha dobre funciéon. Por unha parte,
ordenar os espazos e ambitos interiores
situados a norte e oeste, dispensando aire e
luz 6s cuartos adxacentes, probablemente
reservadas para uso privado®s. Por outro lado,
permitirialles 6s comensais do oecus gozar, a
través das ventas situadas previsiblemente
nos laterais, do verdor e frescor do pequeno
xardin.

Na busca de paralelos en planta a esta
disposicion do triclinium arredor dun dobre
patio, atopamos na “Casa dos Paxaros” de
Itdlica 0 modelo mais axeitado. Este € un
modelo que, como nos recorda Pierre Gros,
repite, a escala evidentemente reducida, o
triclinium do Pazo de Domiciano en Roma.
Segundo palabras do mesmo autor “iso é
unha proba de que estas grandes domus
foron concibidas para facer participar &

Fig. 71
Vista parcial do pértico e drea interior do peristilo

63 Algunhas destas grandes casas, con gran nimero de
divisions, non podian organizarse exclusivamente
arredor do peristilo central. Xorde asi outro tipo, onde

un patio ou adro de area moito mais reducida que a do
peristilo constitle un "pozo" suplementario de ilumi-
nacion (Alarcdo, 1985, 21).
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nobreza local dos Ultimos refinamentos da
Urbs e particularmente dos esquemas pala-
cianos, os cales, presentes aqui en forma de
alusion, contriblien a valorizar o conxunto e a
acrecentar a dignitas do propietario” 64.

Estancia 6: Ambito privado.

Arredor destes patios interiores situarianse
posiblemente as zonas mais privadas da
vivenda. Cada patio determinaria un nucleo
independente de estancias. E nesta zona
onde poderian atoparse os dormitorios ou
cubicula, cos cales podemos relacionar o
ambito que aparece 6 norte do patio 5. Apenas
cofiecemos as stas dimensions (4,70 m de
ancho), 6 estar situado no limite da zona esca-
vada. Presenta un acceso directo 6 patio a
través dun van de aproximadamente 1,80 m
que abria directamente cara a coxia oriental
daquel ambito. O chan que cubria a estancia
era de opus signinum, presentando unha boa

Fig. 72
Vista xeral da sala
do hipocausto

64 Gros, 2001, 183-184.

calidade técnica. Obsérvase nel a clasica
disposicion en capas, entre as cales, a de
asentamento ou statumen, estaba formada
por pequenas pedras de lousa colocadas
verticalmente ou lixeiramente inclinadas,
dispofiéndose sobre os niveis das fases ante-
riores. A cota do pavimento atopase lixeira-
mente rebaixada (-0,13 m) con relacién 6 piso
da coxia oriental.

Estancias 7 e 8: Antesala e sala do
hipocausto.

Na zona norte da casa (dentro do ambito
de escavacion determinado polo inmoble n°
20), é onde se rexistraron os cambios mais
espectaculares producidos na vivenda
durante esta UGltima fase de ocupacion.
Construironse duas novas estancias, a sala
do hipocausto e a sUa antecamara, xerando

importantes cambios estruturais na vivenda.




O conxunto formado por estas duas estan-
cias atOpase situado nun plano lixeiramente
superior (+ 0,45 m) con relacion & area de
circulacion do patio norte. Ningunha delas
poslUe comunicacion directa con este peristilo,
posto que para iso deberian existir, polo
menos, dous chanzos para dar acceso, dende
a antecamara, & galerfa oriental®®. O ingreso
a esta parte da casa deberia producirse a
partir de cadanseus corredores (1-2) situados
0 leste do patio norte. A sala do hipocausto (8)
atopase precedida dunha antesala ou vesti-
bulo (7), 6 igual que ocorria co oecus. O
acceso a dita antesala realizariase a través
dun pequeno van, o cal é necesario salvar
mediante un chanzo, debido & diferenza de
cota entre o corredor e esta sala de acceso. E
probable que un segundo van puidera locali-
zarse tamén no outro extremo da sala, o cal
facilitaria 0 acceso dende o corredor 1. A
sUa planta, de forma rectangular (3,40 x 7,90
m) conta cunha superficie Gtil duns 23 m?, e o
chan recibe un pavimento de opus signinum 6
uso. A comunicacién coa sala do hipocausto
realizariase probablemente mediante unha
dobre entrada situada a ambos lados do muro
orientado 6 sur (ainda que non descartamos
tamén a presenza dunha porta central 6 xeito
dos accesos tripartitos do oecus ou o0s
triclinia). Unha vez mais, os problemas de
degradacion dos muros da casa dificultan a
delimitacién da situacién dos vans. En todo
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caso, un dos posibles accesos foi posible
identificalo 6 observar cémo o pavimento de
signinum irrompia parcialmente no muro,

determinando a existencia do seu van.

Fig. 73
Restitucion axonométrica da antesala e sala
do hipocausto

A sala do hipocausto (8) aparece como
unha estancia de grandes dimensions, aproxi-
madamente 56 m?, que adopta unha planta
practicamente cuadrangular rematada nunha
absida poligonal irregular. A singularidade da
dita sala vén determinada pola existencia dun
xenuino sistema de calefaccion por hypo-
caustum baixo o pavimento de opus signinum
da estancia. O dito hipocausto atépase identi-
ficado pola existencia dunha pequena camara
de calor situada baixo o chan de circulaciéon
da estancia, da cal parten varias canles

65 Este dato non puido constatarse, posto que a zona
onde presumiblemente debia localizarse o dito acceso,
viuse afectada pola construcion dun pozo de auga
moderno de aproximadamente dous metros de
didmetro, construido en cachoteria de lousa.

66 0 arrasamento dos muros a cota de pavimentos difi-
culta a identificacion ou localizacién dos vans de
entrada.
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Fig. 74
Restitucion axonométrica da sala do hipocausto

radiais, a través das cales circularia o aire
quente proveniente dun forno ou praefurnium,
localizado nun pequeno cuarto anexo situado
0 norte, féra xa da area de escavacion. Este
chan de circulacion, denominado suspensura,
apoiase sobre piares ou columnifias (pilae),
neste caso de lousa, situadas 6 longo das
canles, nas que se apoiaria directamente
unha plataforma alintelada con grandes
lastras de lousa. A calor irradiariase asi
mesmo polas paredes, a partir dunhas estru-
turas ocas ou chemineas localizadas nos

Figs. 75-76
Vistas da canle do hipocausto

67 Degbomont, 1984, 121-127.

68 6 respecto Vitrubio autorizanos a pensar en come-
dores de inverno, de primavera-outono e de veran
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extremos das canles, facilitando o quece-
mento de toda a habitacion. Este modelo de
hipocausto mediante “camara de calor
mixta”’, onde se combina o sistema de piares
e canles, documéntase con frecuencia nas
construcions privadas do Baixo Imperio, e a
sla construcidn resulta menos onerosa e
tecnicamente mais facil de realizar que o tradi-
cional sistema de hipocausto con piares de
ladrillo baixo todo o chan.

A gran amplitude da sala suxire que nos
atopamos ante unha nova estancia de aparato
xa que resultaria demasiado grande para un
cubiculum ou dormitorio. As stias dimensions,
7,60 x 7,30 m convértena na sala de maior
tamafio da casa despois do oecus. Xunto a
iso, a existencia dun acceso bipartito, que lle
confire certa prestancia, a presenza dun hypo-
caustum e a sUa localizacion 6 norte da casa,
sen comunicacion directa co patio ou peristilo,
fainos interpretar o dito espazo como un
posible salén ou comedor de inverno (tricli-
nium hiemale)®®, tendo en conta, por outra

(Vitrubio, VI, 7), particularmente presentes nas
grandes domus sefioriais, onde as amplas superficies
destas casas permitirian a proliferacion das estancias
de gran tamafio.



parte, o clima imperante e o hermetismo dos
espazos. A slia situacion, na periferia do peris-
tilo norte, e o seu illamento con relacién 6
mesmo, puidera ser unha razon para deses-
timar esta interpretaciéon funcional xa que, de
ordinario, os triclinios ou oeci se singularizan
polos accesos tripartitos con ampla apertura 6
patio, algo que aqui probablemente quedaba
desaconsellado por razéns climaticas xa que
a ausencia de ventilacion permitiria conservar
a calor. Por outra parte, a hermeticidade do
ambito inclinanos a valoralo como un salén ou
comedor de carédcter privado, reservado
probablemente para uso exclusivo do dono e
a slia familia. Este caracter tan reservado, 0
cal sen dubida contrible a presenza dunha
antecamara de acceso & sala, pode obedecer
a causas relacionadas co clima, ainda que
non debemos desbotar unha certa intenciona-
lidade por parte do propietario & hora de
conseguir auténticos espazos privados dentro
da casa, que fuxan 6 control das actividades
de caracter publico que se desenvolverian
noutros ambitos da domus. O elevado grao de
arrasamento dos muros non permite advertir a
existencia de pinturas murais decorando a
estancia, as cales por outra parte, probable-
mente se reducirian a unha decoracion
sinxela®’.

Unha vez mais, atopamos a conxuncion de
saléon ou triclinium e antecamara, confor-
mando ambas unha unidade espacial indivi-
dualizada dentro da domus, con dous ambitos
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diferenciados, atopandose a sala totalmente
protexida e illada do exterior mediante a ante-
camara. A sUa funcion poderia ser meramente
ostentatoria 0 igual que as estancias de
analoga disposicién localizadas na ala oeste

(oecus).

Outras estancias.

O leste da sala do hipocausto localizanse
diversas estancias de menor tamafio (9-10). A
habitacion 9, exhumada na suUa totalidade,
presenta unhas dimensiéns de 4 x 2,60 m.
Resulta dificil aproximarse & funcionalidade
destes ambitos, cuxo Unico elemento caracte-
rizador consiste na presenza dunha pequena
canle que discorria parcialmente enterrada,

paralela 6 muro leste da estancia.

Fig. 77
Vista dunha das estancias (9) 6 leste do hipocausto

69 Recordemos que Vitrubio aconsella que nos come-
dores de inverno non estan ben nin son necesarios refi-
namentos na ornamentacion, nin pinturas de gran
importancia, nin adornos delicados nos cornixamentos

das bovedas porque todas estas cousas se botan a
perder co fume dos lumes e co espeso sarrio das
lampadas (Vitrubio, VII, 4,4).
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Fig. 78
Detalle da canle
da estancia 9

Descofiecemos se puido ir totalmente cuberta
ou descuberta 6 seu paso pola habitacion.
Neste sentido, tal circunstancia pode facernos
considerar a suUa relacion cunha cocifia
(culina) ou bafio (latrina), xa que estas
aparecen normalmente, cruzadas por canles.

Fora xa da area de escavacion do inmoble,
cara & parte occidental do mesmo, e no
espazo correspondente & actual rda Conde
Pallares, atoparonse unha serie de estancias,
adxacentes & coxia occidental do patio norte
(11)’°. Algunha das estancias conservaba o
seu pavimento de opus signinum, con
morteiro de cal, bordeado polo caracteristico
modillén hidraulico, que permite intuir a
presenza dunha piscina. Os datos tamén
sinalan a existencia dun posible hipocausto,
nunha das salas proximas. Todos estes indi-
cios permiten pensar na posible localizacion
nesta parte da vivenda, dun pequeno
complexo termal ou de bafos (balnea), en
relacion coa mesma.

70 Con motivo das obras de renovacion de infraestru-
turas e peonalizacién do recinto historico realizadas no
ano 1999, cuxo control arqueoldxico correu a cargo
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Acceso &s estancias
situadas 6 norte

Fig. 79

5. A casa e a sUa insercion no urbanismo
da cidade.

Os restos pertencentes a vivenda que
tratamos de explicar achanse ocupando parte
dunha gran insula ou rueiro, a cal puidemos
definir rigorosamente delimitada por catro
rdas. Atopabase situada no lado suroccidental
do foro, separada do mesmo por un dos prin-
cipais eixes viarios da cidade, o cardo
maximus. O norte aparece flanqueada polo
decumanus maximus e O sur por outro dos
decumani que partian do foro. A sla situacion
urbanistica queda pois caracterizada por
ocupar un dos sectores mais céntricos da
cidade, nas proximidades da zona monu-
mental e, mais especificamente, da éarea
ocupada polo foro, aspecto que manifesta a
importancia do lugar que  ocupa.
Topograficamente localizase nunha zona de
pendente moderada, descendente cara 6 SO,
feito que quedou ben reflectido na disposicion

das estruturas, mediante a execucion dos

dos Servizos Municipais de Arqueoloxia, dirixidos por
D?. Covadonga Carrefio Gascon.



pavimentos a diferentes alturas. Asi mesmo, o
percorrido das rlas adaptase 6 desnivel exis-
tente, sen que iso sexa un obstaculo para un
desenvolvemento lineal ™.

Toda a zona estaba presidida polo foro,

cuxa localizacion na plataforma mais alta da

O conxunto arquitecténico da domus

cidade pretendia sublifiar o seu importante
papel dende o punto de vista urbanistico. Do
mesmo, apenas cofiecemos a disposicion da
suUa planta rectangular determinada a partir da
exhumacion de mdltiples retallos dos seus
muros perimetrais, construidos con solido

Cardo maximus
Decumanus maximus
Domus de Dedalo e Pasifae
Domus de Santo Domingo
Termas publicas

WN=m>

Relacion da casa co contorno inmediato

71 Por regra xeral, sempre que a natureza do terreo o
permite, 0os romanos trazaron as stas rdas dereitas,
cortadas en angulo recto; incluso en sitios con relevos

pronunciados, aplicando unha das regras de ouro do
urbanismo romano: a adaptacion ¢ terreo (Pelletier,
1982, 35).
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morteiro e de 0,80 m de grosor’?. A conexién
de todos estes muros, permitiu definir a exis-
tencia dun espazo rectangular de aproximada-
mente 160 por 105 m, abranguendo unha
superficie duns 17.000 m2; comprendida entre
as rdas do Progreso, San Pedro, Raifa e
praza de Santo Domingo, o0 que supon unha
area foral de notable extension. O Foro atopa-
base cruzado polo decumanus maximus, que
divide en duas partes a area foral. A mais
meridional delas presentaba un gran ambito
porticado no seu interior, dedicado a praza,
deambulatorio e outros mesteres. No exterior
do mesmo definironse cadansuas alifiacions
de pequenas tabernae ou establecementos
comerciais, que loxicamente se abrian as
respectivas vias (cardines) que flanqueaban o
foro polos seus lados maiores. Non obstante,
dado que se trata dun espazo actualmente
edificado na sUa totalidade, non se puido
determinar a situacion das consabidas areas
sacra, administrativa, xudicial e ludica.

Un dos eixes viarios que delimitaban o foro
pola sua parte occidental parece poder identi-
ficarse co cardo maximus, a vista da situacion
de aquel. O dito cardo coincidente practica-
mente na sla totalidade coa actual ria da
Raifia, puido ser documentado en varias
escavacions realizadas en diferentes soares
da dita rda. A sta disposicion, seguindo o eixe
dominante NNO-SSE, obedece & existencia
dun plan regulador, ordenador do espazo, que
determina o urbanismo da cidade’>. As stas

dimensions, entre 7 e 8 m de anchura aproxi-
madamente, e a configuracion, con beirarrGia
porticada duns 3 m de ancho polo menos nun
dos seus lados, convértena nunha das vias
mais importantes da cidade. Como sinalamos
mais arriba, o cardo atopabase separando o
foro da insula ocupada pola casa. Non
obstante non existen evidencias dunha rela-
cion directa entre a casa e a dita rda, ainda
gue é de supofier que a entrada a vivenda
debeu efectuarse dende ela, 6 ser esta unha
via principal.

Fig. 81
Vista parcial do decumanus maximus (F.H.R.)

Polo contrario, esta relacion si puido ser
establecida co decumanus maximus, co que
limita polo norte. Unha parte do mesmo foi
detectada no transcurso da escavacién do
inmoble n° 18 da rta Doutor Castro, no cal se
exhumaron, asi mesmo, diversas estruturas

72 Descubertos con motivo das obras de pavimentacion
do recinto histérico realizadas en 1998-99, cuxo
control arqueoldxico foi realizado polos Servizos

Municipais de Arqueoloxia, dirixidos por D2
Covadonga Carrefio.

73 Gonzalez, Carrefio, 1998, 1182.



Fig. 82
Cloaca baixo o decumanus maximus (F.H.R.)

Fig. 83
Detalle dunha das tabernae na fachada sur da casa

O conxunto arquitecténico da domus

relacionadas coa vivenda’4. A configuracion
deste decumanus obedece a unha reforma
realizada no mesmo a mediados do século IV
d.C., na cal se executou por primeira vez a
construciéon dunha cloaca abovedada que
discorre baixo a calzada. A ambos lados da
calzada, dispofiense cadansuas beirarrias
porticadas, das cales conservamos 0s basa-
mentos de granito que sustentaban os
porticos. Abertas a elas, e ocupando a planta
baixa da fachada da casa, instalarianse
numerosas tendas ou pequenos establece-
mentos comerciais (tabernae), as cales foron
documentadas, asi mesmo, no decumanus
que delimita a insula polo lado sur. E probable
tamén que, aberta a esta rda, se poida situar
igualmente unha das entradas da casa, tal e
como se puido comprobar durante o desen-
volvemento das escavacions do inmoble n°
18.

A insula na que se inscribe poste unha
superficie de aproximadamente 14.000 mz2,
gue se aproxima a do propio foro; o cal a
converte nunha das de maior extension detec-
tadas ata a data na cidade, sen que poidamos
determinar o espazo ocupado ha mesma pola
domus. Neste sentido, as investigacions mais
recentes sobre a cidade puideron determinar
a existencia de insulae ou rueiros morfoloxica
e dimensionalmente desiguais, que se traduce
nunha division do espazo urbano moi hetero-
xénea. Non obstante, e con relacion a insula
gue nos ocupa, non cofiecemos ainda moi
ben as transformaciéns que se puideran ter
operado nesta zona da cidade, xa que cabe a

7% Herves Raigoso, 1999.
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posibilidade de que a configuraciéon da dita
insula non fose a mesma en todas as
épocas’®. Sen dubida, a construcién desta
casa, que esixiria unha gran superficie no seu
desenvolvemento, segundo se desprende da
existencia das sUas grandes salas e espazos
porticados, poderia ter influido na modifica-
cion da zona urbana mais proxima 6 foro.

No seu contorno &chanse situadas
algunhas das domus mais importantes da
cidade, que destacan pola calidade da sua

75 Non podemos descartar a existencia dunha rda trans-
versal (cardo) que dividise a insula nalgunha das
etapas mais temperds da cidade. Algunhas destas
transformaciéns dos espazos urbanos puidéronse
detectar noutros puntos do centro da urbe, como na

80

Domus do mosaico
de Dédalo e Pasifae

construcion e os elementos decorativos que
ornamentaban as suUas estancias. Unha
destas casas mais distinguidas foi a “Domus
do mosaico de Dédalo e Pasifae”, que se
atopaba situada 6 norte do extremo norocci-
dental da insula, con fachada asi mesmo, 6
decumanus maximus. Na suUa construcion
concorren certas semellanzas coa vivenda
que nos ocupa, como o feito de acharse pavi-
mentada con mosaicos policromos e figu-
rados, que poderian ser contemporaneos dos

Figs. 84-86

insula definida no actual soar da praza de Santo
Domingo. A rta (cardo) que delimita a dita insula polo
oeste, foi concibida en época antoniniana (Gonzalez,
Carrefio, 1998, 1177).
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da “Casa de Océano”. O mosaico que da taba o rueiro polo norte. Chama a atencién no
nome & casa pavimentaba unha habitacion conxunto a existencia dunha gran sala de
duns 32 m?, contigua a cal se dispofiia aproximadamente 160 m2 que, ¢ igual

unha estancia mais estreita gue o gran salén ou oecus da “Casa

(posible corredor), pavimentada de Océano”, estaba pavimentada

toda ela cun mosaico de cun magnifico mosaico, cuxo mal

composicién xeométrica. Mais estado de conservacién apenas

6 norte, & altura da actual permite advertir unha decoracion

praza de Santo Domingo, de motivos xeométricos.

ocupando unha gran parte da Outras casas de igual ou

insula contigua, dispofiiase . o
menor importancia ainda poden

outra gran domus na que se Fig. 87 .
¢ a Mosaico de Sto. Domingo chegar a descubrirse nesta zona,

advirte tamén unha importante constituindo, deste xeito unha autén-

secuencia construtiva, que deri- L . .
tica area residencial ou de luxo, na cal atopa-

varfa na construcién, en época tardia, dunha . . . ”
P rian acomodo as familias aristocraticas da

area termal situada 6 bordo da rda que limi-

cidade.

Fig. 88
Domus de Sto. Domingo
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A relevancia do complexo arqueolo-
xico que estamos a describir non

reside exclusivamente no magnifico conxunto
arquitecténico que comprende esta casa,
senon tamén, e sobre todo, na riqueza do
programa decorativo e ornamental presente
nos pavimentos e paredes das suUas estan-
cias, que contriblen a acentuar a suntuosi-
dade deste edificio. Con relacién 6s primeiros,
debemos destacar o excelente conxunto
musivo no que se integrarian os célebres frag-
mentos do mosaico de Batitales, que destaca
pola sUa beleza e excelente execucion
técnica. Significamos tamén a importancia
dalgunhas das sUas pinturas murais, das
cales cofiecemos algin exemplo conservado
in situ, ofrecendo todo isto un singular aparato
decorativo de excepcional riqueza.

1. Os mosaicos
1.1. Aspectos técnicos

A falta de andlises petrogréficas de teselas
e morteiros, as nosas observacions pretenden
ser meramente indicativas e, en certo modo,
aleatorias, fundamentandose principalmente
nos procesos de restauracion e consolidacion
dos mosaicos’®.

Os materiais empregados na elaboracion
de teselas non son excesivamente variados,

6 Agradecemos 0s comentarios e observacions reali-
zadas polo equipo de restauracion integrado na

84

con predominio das pedras calcarias, polo
comuin para os brancos, azuis e gama de
grises, recorréndose a terracota para as de
cor vermella (ladrillo) e ocres. Ambos pavi-
mentos participan do emprego dos mesmos
materiais.

A procedencia dos materiais parece de
ambito local ou, cando menos, de comarcas
non afastadas, se é que non fabricados a pé
de obra, como a terracota que se emprega
basicamente para intensificar os efectos
crométicos do teselado e, moi a miudo, para
limitar, mediante orla de catro ou cinco
teselas, os conxuntos pavimentais. Puidemos
documentar unha importante concentracion
de anacos de teselas reaproveitadas para
recheo baixo as capas de preparacién dos
pavimentos de signinum do patio norte.

Fig. 89
Proceso de consolidacion dos mosaicos

empresa TOMOS, S.L., dirixido por Rosa Benavides
Garcia.



O tamafio das teselas presenta algunhas
variacions, segundo a técnica empregada;
arredor de 1 cm? para as composicions en
opus tesselatum, sendo moito menores
(arredor de 0,50 cm?) para os elementos figu-
rativos ou emblemas realizados en opus
vermiculatum. As teselas de terracota (opus

figlinum) acadan os 2 cm2.

A gama de cores € tamén moi restrinxida,
amosando cinco cores dominantes: branco,
azul escuro, gris, vermello e ocre. Obsérvanse
varios tons de grises e ocres, asi como
diversos matices de vermellos e rosas; a
pesar do cal, lbgranse unhas vistosas compo-
sicidons que destacan polo seu efecto croma-
tico.

Polo que respecta & preparacion das dife-
rentes capas que conforman o mosaico, a
escavacion dalguns sectores de pavimento
nos que foi necesario proceder & sla extrac-
cibn con motivo das obras de acondiciona-
mento dos restos, permitiu observar unha
disposicion bastante canonica, na que o
statumen e o rudus parecen confundirse nun,
estando formados por laxas de lousa; o
nucleus parece de morteiro de cal ou de
ladrillo e cal; o bafio de asento é morteiro fino
de cal.

Puidéronse comprobar, polo menos, tres
fases no uso do mosaico, coetaneas, en certa
maneira, dalgunhas das fases de ocupacion
do edificio: unha primeira fase de pavimenta-
cién propiamente dita, uniforme e coetanea;
unha fase de restauracion, consistente en
simples parcheos cementicios realizados por
artesans alleos as técnicas musivarias, e un
reaproveitamento posterior por ocupantes

O programa decorativo da
casa de Océano

Fig. 90
Corte estratigrafico do mosaico

alleos 6 caracter luxoso da vivenda, como
delata a superposicion dalgin muro sobre o
pavimento musivario.

1.2. O mosaico dos cabalos.

1.2.1. Descricion e analise.

O presente mosaico pavimenta unha
estancia rectangular de 4,60 por 12,40 m,
estancia que interpretamos como unha ante-
sala do oecus coa funcion de vestibulo ou
recibidor de acollida e espera 6 mesmo tempo
gue sala de distribucion. O seu estado de
conservacion é bastante desigual xa que,
mentres 0 campo Xeométrico presenta un
grao de conservacion bastante aceptable, o
rexistro con escena figurativa do emblema
apenas conserva de modo moi fragmentario
as figuras de dous cabalos. Por outra parte,
debemos sinalar que falta un fragmento do
mesmo, correspondente 6 campo xeomeétrico,
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que foi extraido por D. Manuel Vazquez Seijas
en 19507 con motivo das obras de reforma
do local, sendo posteriormente trasladado 6
Museo Provincial de Lugo, onde apenas se
conservan uns fragmentos. De calquera xeito,
0 mosaico foi parcialmente destruido polas
obras de construcion da rede de sumidoiros
decimonoénica, que discorria baixo a rua.

77 Vazquez Seijas, 1950, 137 ss.

78 Balmelle, 44d. Para a denominacion e descricion dos
diversos motivos, optamos por seguir a nomenclatura
6 uso no estudo dos mosaicos, recollida nas obras de

Fig. 91
Mosaico dos cabalos. Aspecto xeral

O esquema decorativo artéllase segundo
unha composicion de motivos xeométricos de
circulos e cadrados, que flanquean un
emblema central con escena de cabalos. Por
sla vez, toda a composicién atépase enmar-
cada por unha orla perimetral de circulos
secantes e tanxentes, que forman fusos poli-

cromos e escamas con oposicién de cores’®,

Balmelle, C. et alii, 1985 (dende agora Balmelle mais
lamina e letra correspondente) e Blanchard, M. et alii,
1973 (dende agora AIEMA mais nimero que corres-
ponda).
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Fig. 92
Debuxo do mosaico dos cabalos
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Figs. 93-94
Detalles da orla perimetral: circulos secantes e
florcifias en aspa

entre dous listeis dobres, rematadas nas
esquinas por un circulo no cal se inscribe
unha florcifia con pétalos de bordos
graduados en cor escura’’. O pé da soleira
norte desenvoélvese unha composicion lineal,
a modo de pequeno “felpudo”, consistente
nunha lifia de florcifias con pétalos de bordos
graduados en aspas, nhon contiguas e en cor
escura®’ enmarcadas por un listel dobre de
teselas azuis escuras. Polo tanto, & hora de
describir o pavimento teremos en conta o
campo xeométrico e o emblema.

79 Balmelle, 4g; AIEMA, 107.

80 Balmelle, 4j.
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A. Campo xeomeétrico.

A decoracién xeométrica ocupa a maior
parte da superficie e desenvilvese a ambos
lados da escena figurada do emblema. O
rexistro xeomeétrico presenta unha decoracion
ortogonalmente disposta, de cadrados denti-
culados e acantonados por peltas de cor
escura, con flor en cruz policroma inscrita, e
de circulos, non contiguos, con trenza de dous
cabos policromos sobre fondo escuro, con n6
de Salomén policromo inscrito®!. Entre ambos
motivos intercalanse pequenas follas cordi-
formes®? bicromas como elemento de separa-
cion.

O campo xeométrico esta formado por un
total de nove filas de circulos e cadrados a
cada lado do emblema. Os motivos circulares
dispéiiense en catro filas en cada unha das
alfombras xeométricas, alternando a composi-

cion de cores. O esquema dos circulos é o

Fig. 95
Motivos xeométricos de circulos e cadrados

81 Balmelle, 226D.

82 AIEMA, 100d.
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Fig. 97
Motivos circulares e cadrados en alternancia de cores

83 AIEMA, 107.
84 Regueras Grande, 1991, 174.

85 Atopamolo representado nunha banda de enmarque
do "Mosaico dos peixes" da vila de Bazalote
(Albacete) datada entre o século Il e 111 d.C. (Duran

90

seguinte: unha trenza de dous cabos, poli-
croma, con teselas vermellas, ocres e grises,
sobre fondo escuro. Dentro, un listel circular
de duas teselas, azul escura e gris clara, e no
centro do circulo un n6 de Salomon policromo,
con alternancia de cores (vermellas, cremas,
grises, etc.). Nos cadrados, sobre fondo
branco, un marco cun filete de denticulos en
catro teselas de cor azul escura. Dentro, outro
cadrado con dobre listel bicromo, no centro do
cal se inscribe un motivo de florcifia con
cruz®3, en alternancia de cores vermellas e
ocres.

A alfombra xeométrica preséntase como
unha composicidn de superficie isétropa, que
se caracteriza pola sla sinxeleza compositiva
a pesar da aparente complexidade e abigarra-
mento que mostran 6 primeiro golpe de
vista®®. Presenta un tipo de composicién que,
ainda que non era moi usual na musivaria
romana, aparece xa representado en Hispania
dende época alto-imperial ata o século IV5°. A
composicién méstrase como unha variante do
esquema a base de circulos e cadrados, moi
correntes na musivaria romana peninsular
tardia®®. Os motivos que aparecen no
mosaico son moi correntes neste tipo de
composiciéns a base de circulos e cadrados.
As peltas adectanse 0s espazos intermedios,
como vemos nalglins mosaicos tardios da

Penedo, 1993, 449, fig. 39), e mais tardiamente, no
Gltimo cuarto do século IV nun mosaico da vila
romana de Torres Novales (Albacete de Cinca,
Huesca) (Fdez. Galiano, 1987, 62, lams. XXVI e
XXVII).

86 Fernandez Galiano, 1987.



Meseta®’, e existe unha tendencia a cubrir os
pequenos espazos con outros motivos (follas
cordiformes), intentando eludir o horror vacui,
non do gusto da época. En Galicia, atopamos
un esquema moi similar no mosaico de
Doncide (Pol, Lugo), cuxa relacién co mosaico
que estamos tratando xa foi posta en
evidencia, cremos que acertadamente®S.

De forma illada, o motivo de circulo con
trenza de dous cabos, asi como o n6 de
Salomén, son moi comdns NOS mMosaicos
romanos de todas as épocas, pero aparecen
con relativa frecuencia na musivaria tardia

hispana da zona centro®®.

O programa decorativo
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B. Emblema.

O emblema sitiase nunha posicién central
con respecto a toda a composicién, como
acostuma ser habitual na musivaria romana,
e afrontado & porta de entrada no eixe visual
principal. Ainda que se conserva de xeito moi
fragmentario, podemos deducir as suas
dimensions a partir dos elementos cofiecidos.
As sUas medidas serian de 3,76 m de longo
por 3,42 m de ancho. A orla que delimita o
cadro central estd formada por unha trenza de
tres cabos policromos sobre fondo escuro
enmarcada entre dous filetes escuros®’,
motivo moi tipico como elemento de
enmarque dos cadros figurados.

Fig. 98
Vista parcial do emblema
dos cabalos

87 Alcazar de San Juan, Ciudad Real (Blazquez, 1982, n°
21, fig. 17), Covas de Soria (Blazquez, Ortego, 1983,
n® 70, fig. 19), por citar tan s6 alguns.

98 Alles Leon, 2003, 211-224.

89 Fdez. Galiano, 1984, 213.

90 Balmelle, 72d; AIEMA, 196.
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Figs. 99-101
Debuxo e detalles dos cabalos

O cadro presenta unha escena cuxo tema
descofiecemos, xa que tan s@ se conservan
as figuras incompletas de, polo menos, dous
cabalos. O mais completo deles conserva a
cabeza, cuartos dianteiros e traseiros.
Represéntase marchando & dereita e no intre
de alzar a pata esquerda para simular un trote
repousado. O desefio da cabeza é dunha
excelente calidade técnica, segundo un mode-
lado en gama de vermellos, que sorprende

92

polo realismo dos detalles. P6dense apreciar
con toda precision os detalles anatomicos
(boca entreaberta, ollares, ollos, orellas e
crinas da fronte), asi como os arneses (bridas
en negro e amarelo e penacho en vermello e
ocre-amarelo). O resto do corpo esta tratado
con gamas de vermellos e rosas, con sutis
alternancias na gradacion da cor para sinalar
0s pregamentos anatémicos da figura, deno-
tando un tratamento eminentemente pictérico



no uso do claroscuro. Parece intuirse a exis-
tencia dun xinete, suxerida, por outra parte
polo xesto forzado da cabeza, en lixeiro
escorzo, 0 tirar polas bridas freando 6 nobre
animal. Do outro cabalo apenas se debuxan
as duas patas traseiras e a cola, resoltos en
gama de grises. A sUa posicion, marchando &
esquerda e en movemento, parece adoptar o
caracteristico “galope voante”, coas catro
patas levantadas do chan, que é un xesto
tipico da corrente oriental na musivaria
romana ben perceptible na peninsula a partir
do s. 11 d.C.%L. O fondo sobre o que se desen-
volven as figuras é de teselas de cor branca
dispostas en forma de escamas ou abano,
caracteristica comdn en certos mosaicos de

Figs. 102-103
Cabeza do cabalo
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época avanzada de Hispania e outras rexions
do Mediterraneo®?,

As figuras dos cabalos puideran estar
ligadas a unha escena de caza ou circo, algo
que resulta dificil de determinar dado o estado
fragmentario do mesmo. Obviando este feito e
salvando as distancias técnicas e estéticas, a
composicién poderia resultar comparable a
algunhas escenas cofiecidas en mosaicos
que mostran representacions cinexéticas®>.
Non obstante, detalles como os embelece-
mentos, plumas ou palmas empenachando a
cabeza son detalles propios dos cabalos
circenses”* ainda que, de forma excepcional,
0 atopemos tamén en cabalos formando parte
de escenas de caceria®.

91 Alvarez Martinez, 1997, 49.
92 Guardia Pons, 1992, 129.

93 Mosaicos da vila romana da Olmeda (Palol, 1990) ou
de Althiburus na Africa Proconsular (Dunbabin,
1978).

94 Guardia Pons, M., 1992, 160. A este tipo de adorno,
que tan frecuentemente se documenta en cabalos

representados en mosaicos do Norte de Africa, atribd-
eselle un valor profilactico xa que aluden a figuras
alegoricas de victoria que se utilizan para atraer
fortuna ou boa sorte (Dunbabin, 1982, 83-84).

95 Este 6 0 caso dun mosaico da vila romana de
Cardefiajimeno (Burgos) no que se representa unha
escena de caceria, cun cabalo que leva na cabeza unha
palma. (Lépez Monteagudo et alii, 1988, 26).
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1.3. O mosaico de Océano.

1.3.1. Descricion e analise.

A estancia que definimos como gran sala
de recepcion ou oecus estaba pavimentada
cun espléndido mosaico que abranguia a
practica totalidade da superficie da estancia,
incluidos os intercolumnios, e sendo as slas
dimensioéns de 12 m de longo por 12,40 m de
ancho.

Nela, a division do espazo conséguese
mediante unha columnata interior, resaltando
a sua funcién triclinar (como sala de
banquetes) mediante un pavimento de
mosaico que se organiza nun conxunto de
bandas e orlas decorativas que enmarcan
sucesivamente un cadro figurado central, que
da idea da particion daqueles ambitos. A zona
entre columnas e a parede, dedicada a lugar

de paso ou circulacion do servizo, decorouse

Figs. 104-105
Vistas parciais do mosaico de Océano

cun pavimento 6 uso, mentres que a parte
interna, reservada para os comensais, decora-
riase cun mosaico de detencion. Tendo en
conta todo iso, seguiremos na descricion o
seguinte esquema: corredores de circulacion,
intercolumnios e zona central ou emblema.

Apenas conservamos unha terceira parte
deste magnifico pavimento e, ainda que a sta
conservacion é moi desigual, o preservado
esta en excelentes condiciéns. Unha pequena
parte do mesmo, identificada coa banda deco-
rativa de Océano (Al), foi extraida a finais do
s. XIX, exhibindose alglins dos fragmentos
hoxe en dia, reunidos inconexamente, no
Museo Provincial de Lugo. Xunto 6 mesmo,
tamén podemos contemplar outro fragmento
procedente do interior do inmoble, recuperado
por D. Manuel Vazquez Seijas en 1950. O dito
fragmento corresponderia a un dos corredores
de circulacién ou ambulacros da sala (A2).
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Fig. 106
Debuxo do mosaico de Océano, incluindo os fragmentos de Batitales e
identificacién de paneis
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A. Corredores de circulacion.

Cofiecemos con certeza a composicion
das bandas Al e A2 e un pequeno fragmento
decorativo de A3°°. Unha franxa exterior de
teselas de ladrillo de 0,10 m percorre perime-
tralmente todas as bandas dos corredores.

Al. Banda de Océano. A composicion
desta banda é cofiecida polos achados de
1842 e de varios debuxos da época. Consiste
nunha banda de 1, 20 m de ancho na que se

describe, sobre fondo branco, unha magnifica

representacion da mascara do deus Océano
rodeado de fauna marifia. Aparece con abun-
dante cabaleira desordenada, boca pechada,
ollos de gran expresividade coas pupilas
resaltadas por matices de claroscuro en tons
vermellos. Xorden das suas sens duas orellas
a modo de cornifios (patas de cangrexo ?) e
dous apéndices ou pinzas de crustaceo; do
centro da fronte emerxen duas antenas. Da
sUa barba descolganse dous peixes en direc-
cion oposta. Flanquean a cabeza, a ambos
lados, cadandeus delfins en posicién vertical
e mirando cara 6 mesmo lado coa cola rema-
tada en crecente luar. Completan a escena

- e M’ﬂ?\

1 2

— =

Fig. 107
Banda de Océano e reintegracion dos fragmentos conservados

96 Este grazas & intervencion realizada por D. Francisco
Herves Raigoso no inmaoble n° 13 da rda Dr. Castro.
No mesmo puidéronse localizar cadanseus fragmentos
de mosaico, separados por un muro, ambos perten-

centes as estancias que estamos describindo. Un deles
identificariase co inicio de corredor do oecus que iden-
tificamos como A3.



unha abundante representacion da fauna
marifia, entre a que se recofiecen alguns
peixes, un polbo, moluscos (cunchas) e
ourizos de mar. Ademais aparece represen-
tada a auga en movemento dunha forma moi
peculiar consistente en trazos soltos
graduados e en diversos trazos curtos e para-
lelos rematados nun dobre apéndice (“mosca
de auga” ou “flor de auga”)’’. A banda figu-

Fig. 108
Fragmento con cabeza de Océano
(Museo Provincial de Lugo)

rada aparece delimitada 6 exterior por lifia de
rectangulos fraccionados policromos, sen
solucion de continuidade, rematada & altura
da soleira por motivos de florcifias con pétalos
de bordos graduados en cor escura e franxa
de teselas de ladrillo. A representacion de
Océano aparece como figura dominante,
centrando a composicién figurada desta

O programa decorativo
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banda e situan-
dose no eixe visual
s que corre dende o
centro da soleira
da porta, separada

desta por unha
Fig.109 franxa de teselas
Fragmento con peixe

(Museo Provincial de Lugo) ~ brancas.

Do seu estudo xa se ocuparon cualificados
especialistas, que souberon ver a relacion
deste mosaico con outros fermosos exemplos
da area galaica, nos que tamén aparece
representada a tematica marifia, co mesmo
motivo da auga®®. Precisamente neste trata-
mento da auga é onde A. Balil viu similitudes
entre os pavimentos da Gallaecia, identifi-
cando por iso a presenza dun taller musivo
itinerante, que estaria activo durante o século
11, cubrindo o noroeste peninsular®®. En todos
eles amosasenos o0 gusto pola representacion
realista da fauna marifia.

Interésanos agora
sublifiar o caracter |
simbdélico destes
motivos, que no caso
da mascara de §

Océano, foi estudada

con  profusiont®0. g8
Obsérvase a reitera-
cion da sda figura no Fig. 110

Detalle do motivo de

conxunto de bafios 9 "
mosca de auga

97 Termo empregado por Balil (1971) para describir
ditos trazos, que permitiu 6 autor identificar a exis-
tencia dun taller musivo itinerante no noroeste.

98 Acufia Castroviejo, F. (1973), citando entre outros
exemplos: A Cigarrosa (Ourense), Panxon
(Pontevedra), Parada de Outeiro (Ourense) e Braga.

99 Balil, 1971, 262.

100 con abundantes referencias en Guardia Pons, 1992,
298-310; Diez del Corral Corredoira, 2004, 35-56.
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domeésticos e publicos ou ben nas piscinas,
ainda que tampouco resulta estrafio noutras
habitacions de luxo (triclinia, oeci ...). O
respecto, a mascara do deus Océano adqui-
riria un caracter apotropaico, como figura da
abundancia ou divindade local protectora®®?.
Neste sentido, a sUa situacion en fronte da
entrada & sala do oecus parece perfectamente
adecuada 0 sentido mencionado. Pero, a
marxe das connotacions profilacticas ou de
riqueza, de acordo coa crenza en que 0 peixe
preservaba a vivenda de influencias nefastas
e era simbolo de abundancia,'’? e & marxe do
valor puramente ornamental que poden ter
moitas destas representacions, enténdese
tamén a oportunidade decorativa destes
temas que, en determinados ambientes,
poden cumprir a funcion de recordo e prolon-
gacion do luxo da mesa.

A2. Banda de
Composicion ortogonal de circulos secantes

circulos secantes.

(deixando entrever cuadripétalos e formando
cadrados céncavos) con teselas nos puntos
de tanxencial®®. Os cuadripétalos tefien un
raiado en espifia, policromo nos fusos, e os

ladrillo. Toda a banda decorativa esténdese

nun ancho de 1,37 m.

Fig. 111
Banda de circulos secantes

Esta composicion de esquema xeométrico
posUe unha longa e persistente presenza no
mosaico romano dende época republicana ata
0 Baixo Imperio. Nas suas diferentes variantes
este motivo decorativo aparece frecuente-
mente en pavimentos que decoran corre-
dores.

Fig. 112

Cuadripétalos
e florcina en
cruz complexa

cadrados céncavos inclien unha florcifia con
pétalos de bordos graduados en cruz
complexa. A composicién aparece delimitada

por unha lifia de rectangulos fraccionados e
olicromos'%* na sta confluencia co espazo )
P P A3. Pese 6 pouco que sabemos desta

dos intercolumnios. No exterior da banda, lifia ., o .
composicién, coflecemos, polo menos, a exis-

de tres teselas grises e o bordo teselado en . . o L e
tencia dun motivo de lifia de espifias rectili-

101 sobre o valor apotropaico da mascara de Océano, 103 Balmelle, 238f, 239d; AIEMA, 437.

Foucher, 1963, 151 ss.
104 AIEMA, 169.

102 Guardia Pons, 1992, 231.

98



neas curtas en oposicién de cores'’> acom-
pafiada de duas florcifias con pétalos de perfis
graduados. Cremos que o resto da composi-
cion seria de desenvolvemento continuo,
probablemente de caracter xeométrico, como
€ comun a estas zonas de paso.

B. Intercolumnios.

Cofiecemos a composicion de, polo
menos, tres dos rectangulos que decoraban
0s espazos dos intercolumnios. Os motivos
Bl e B3 identificAmolos a través dos esplén-
didos debuxos do “mosaico de Batitales”, un
dos cales (B1) puidemos corroborar en esca-
vacion, xuntamente co pertencente a B3.
Comparativamente, B2 e B3 son practica-
mente iguais, coa excepcion dalguns detalles
na composicion do rombo inscritol’6. Non
cofiecendo outras composicions, temos que
imaxinar que os ditos motivos se dispofierian
de forma alternativa entre os diferentes inter-
columnios que configuran a sala.

B1. Panel trenzado. Rectangulo de 1,68 m
por 1,17 m, reberetado cun filete negro exte-
rior e orla de meandro ou greca fraccionada
con fraccions biseladas adentadas, imbri-
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cadas, policromas!®’ e filete denticulado. No
interior desenvolvese un brillante trenzado
policromo!%8, con filete negro e tons verme-
llos, ocres, grises e brancos.

e e R e e e e

— — Sy gy Sy ] S

Figs. 113-114
Panel con trenzado policromo

Este € un motivo relativamente frecuente
en todas as épocas. Como composicion de
superficie, aparece na vila de Cardefiajimeno
(Burgos), de fins do século IV d.C.109
Achamos outros paralelos en Hispania nos
mosaicos da vila romana de Liédana
(Navarra)!'l’ e da vila de Bazalote
(Albacete)'!! cunha cronoloxia tamén no
século IV d.C.

105 Balmelle, 11d; AIEMA ,159.

106 pyidera tamén tratarse dun erro na interpretacion do
debuxo por parte dos autores dos mesmos. Erros que
puidemos apreciar noutras zonas dos debuxos, como
na propia escena de Océano ou na decoracion dos
plintos das columnas.

107 Baimelle, 32j, AIEMA, 247.

108 Balmelle, 140 e.
109 Lopez Monteagudo et alii, 1998, 20, lams. 6 e 34.
110 Blazquez, Mezquiriz, 1985, n° 26, lam. 31.

11 Blazquez, Lopez Monteagudo et alii, 1989, n° 30,
fig. 7, lams. 11 -12.
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B2. Panel con rombo inscrito. Rectangulo
de 2,09 m por 1,17 m reberetado cun filete
negro exterior e, 4 interior, orla de meandro ou
greca fraccionada policroma con fracciéns
biseladas adentadas, imbricadas e filete denti-
culado. Dentro, inscribese un rombo con
peltas verticais de volutas evolucionadas,
afrontadas a cada lado''?. No interior do
rombo inscribense outros formados por unha
trenza de dous cabos e un liso que encerra un
lazo de seis bucles.

Figs. 115-116
Panel con rombos inscrito (mosaico de Batitales)

B3. Panel con rombo inscrito. Rectangulo
de 1,41 m por 0,87 m, reberetado cun filete
negro exterior e, 6 interior, orla de meandro ou
greca fraccionada con fraccions biseladas
adentadas, imbricadas, policromas. Dentro,
sobre fondo escuro, inscribese un rombo con

112 Balmelle, 59b.

113 Blanco, 1978, lam. 24B.

100

Fig. 117
Panel con rombo inscrito encerrando un né de Salomoén

peltas verticais, con volutas evolucionadas e
roleos, enfrontados a cada lado. No interior do
rombo inscribense outros formados por unha
orla de meandro ou greca fraccionada poli-
croma, con fracciéns biseladas adentadas,
imbricadas, e por un filete denticulado, que
encerra no seu interior un ndé de Salomoén
policromo.

O tema dos rombos entre peltas € unha
composicion moi frecuente na musivaria
romanal'3. Unha composicién similar, con
variedade nos motivos, podemos atopala nun
mosaico de Cérdoba''?, da segunda metade
do s. IV, formando parte dunha banda decora-
tiva. Por outra parte, a sla composicion
tamén pode relacionarse coas imitacions de
crustae marméreas en mosaico’'°.

Fig. 118
Detalle do né
de Salomoén

114 Blazquez, 1981, 1am. 22.

115 Abad Casal, 1977-78, 204.



A falta doutros elementos, a composicion
dos intercolumnios completariase coa decora-
cion dos cadrados en que se inscriben as
bases. Ainda que advertimos algins matices
diferenciadores entre certos motivos, o
esquema basico para todos eles é o seguinte:
un cadrado reberetado por un filete negro, no
interior do cal, e sobre fondo gris, se dispén
unha serie de florons e medio floréns afron-
tados nas esquinas. Unha dobre fila de
teselas de ladrillo de dous cms bordea a base.

Fig. 119
Decoraciéon
dos cadrados
das bases

C. Zona central.

Esta € a zona menos cofiecida, por canto
apenas se conservan fragmentos da decora-
cion das bandas C1 e de C2, esta Ultima a
mais completa. Descofiecemos totalmente a
escena figurada do cadro central xa que se
desenvolve baixo os inmobles da rua situados
0 sur. Do mesmo tan s6 podemos reconstruir
as orlas que configuran o marco de encadra-
mento.

Tendo en conta que se trata, aparente-
mente, dun esquema simétrico, as slas
dimensions deberon ser de 6,60 m de longo
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por 7,90 m de ancho. O esquema da compo-
sicién parece adoptar unha disposicién en U +
T16 caracteristica dos triclinios.

Fig. 120
Orlas de enmarque: greca fraccionada, trenza de dous
cabos e onda con fondo degradado

O cuadriculado das bandas e as suas inter-
secciéns decorase cunha orla de trenza de
dous cabos, policroma, que reberetea o
campo particular de cada banda decorativa,
sendo este un dos motivos xeométricos mais
empregados polos musivarios romanos.

C1. Banda figurada con motivos vexetais e
animais, de 7,80 m de longo por 1,20 m de
ancho. Componse dunha orla de onda con
fondo en degradado horizontal policromo!!’.
Dentro, campo figurado con motivos vexetais
de grilandas de follas de acanto e diversas
figuras de animais, entre as que se observa
un boévido (touro?) e un ledn, situados, ben
féra ou dentro dun roleo de acanto. Cremos
que tamén pertencerian a esta faixa os frag-
mentos desaparecidos no momento do
achado deste mosaico en 1842, cuxa decora-
cion consistia en “un esvelto y elegante ciervo
saliendo a la carrera de una hoja de acanto”,
do cal tamén se podia ver “la parte anterior de
un tigre en accion de saltar sobre una hoja de

116 AIEMA, 561.

117 Balmelle, 60e; AIEMA, 217.
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Fig. 121

Banda figurada con motivos vexetais e animais

acanto”!'8, O desefio das follas de acanto
realizase con teselas de 1 cm, mentres que as
figuras do leén e o touro estan feitas con
pequenas teselas de menos de 50 cm. As
follas de acanto, perfiladas cun reberete
negro, foron executadas con gran naturalismo
e plasticidade, reflectindo a carnosidade das
formas vexetais, de perfis redondeados. Para
iso recorreuse a unha paleta con gradacions
de cor, en gama de vermellos, grises e
cremas. As follas rematan cuns “zarcillos” en
cuxos extremos se representan abrochos, ou
ben varias liflas paralelas, algo curvadas,

Figs. 122-123
Banda con motivos vexetais e figura de bévido

118 vide supra nota 11.

102

rematadas nun dobre apéndice perpendicular
igual que o utilizado noutros mosaicos para
simular 0 movemento vexetal. Chama a aten-
cion a semellanza deste motivo co empregado
na franxa de Océano para representar o
movemento da auga.

O ledn aparece de medio corpo, en posi-
cion frontal e dentro dun roleo de acanto. Toda
a figura esta perfilada cunha lifia de teselas en
azul escuro. Resulta pouco usual a posicién
frontal da fera, mirando 6 espectador, xa que
normalmente se representan de perfil ou en
forzados escorzos. Por iso, encontramos




poucos paralelos a esta actitude. Iso significa,
sen dubida, un alarde de virtuosismo técnico

por parte do artista, bo cofiecedor da fisio-
nomia do animal. A pesar das sUas exiguas
dimensions, as suas faccions estan conse-
guidas con gran realismo, tanto na composi-
cion do seu rostro como nas guedellas da sta
gran melena, que cobren practicamente todo
0 corpo, executadas en cor ocre-amarela. A
expresion do seu rostro, pausado e tranquilo,
denota a serenidade dos seus instintos
salvaxes. A figura do bévido estd represen-
tada de corpo enteiro, en posicion de parada,
coa cabeza agachada e o rabo en escorzo. Na
slia composicion emprégase unha gama de
vermellos, cuxas gradaciéns e claroscuros
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Figs. 124-126
Banda con motivos vexetais e
figura de le6n

resaltan a anatomia do animal. Ambas figuras
dispéiiense en sentido diverso, e por iso
cremos que o resto das figuras de animais
gue compofierian o cadro se colocan de igual
maneira 6 longo da escena, polo que non
existiria unha Unica direccién de lectura.

A composicién de prétomos (cabezas de
animais) ou figuras enteiras de animais,
acompafados de grilandas de follas de
acanto, como elementos ornamentais de
bandas e orlas, non son descofiecidas na
musivaria hispano-romana, segundo podemos
apreciar no mosaico da vila romana de
Duefias (Palencia)''” datado a mediados do
s. IV; Hellin (Albacete)'??, na primeira metade
do s. lll d.C., ou na vila de Cardefiajimeno

119 palol, 1963.

120 Ramallo Asensio, Jordan Montes, 1985, figs. 57-64.
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(Burgos)'?l, de finais do s. IV. Tratase de
motivos decorativos ben testemufiados en
pavimentos de varias rexions do Imperio
cunha ampla cronoloxia, como nos mosaicos
do Norte de Africal?? ou Siria'?3. Adoita
tratarse de representacions de feras do anfite-
atro, que poden acompafar escenas dionisi-
acas, de caza, etc.

C2. Composicion florida en cuadriculado
de circulos e de fusos dentados tanxentes, 0s
circulos flanqueados de oxivas, deixando
entrever cruces fusiformes e os intervalos en
cruces de Malta recargadas cun octdgono
curvilineo inscrito'?4. O esquema dos circulos

€ o0 seguinte: sobre fondo branco listel circular

121Mosaico de Atalante e Meleagro (Lépez Monteagudo
et alii, 1998).

122 casa da Procesion Dionisiaca, en Thysdrus, de
mediados do século 11 d.C. (Foucher, 1963).

104

denticulado en cor escura. No centro da
circunferencia un motivo floral consistente nun
floron de catro pétalos e pistilos, policromo,
alternando en cor. Flanqueando o circulo,
catro oxivas policromas, en alternancia de
cores formadas con motivos de medios
acantos con reflexos brancos. Nos octdgonos
curvilineos, sobre fondo branco, inscribese
outro octogono curvilineo denticulado. No
centro, né de Salomon policromo, sobre fondo
escuro; 0s octégonos acantoados por catro
peltas bicromas con volutas evolucionadas.
Con relacion 0s fusos, 0 motivo que se
inscribe neles é sempre o mesmo: sobre
fondo escuro, florons longuiformes (¢) en cor
clara.

Figs. 127-128
Composicién florida. Circulo con motivo
floral e octégono curvilineo

Figs. 129-130
Composicién florida. Motivos de fuso
dentado e oxiva con medio acanto

123 Museo de Souweida, proveniente de Shahba-
Philippolis, de med. do século 11l d.C. (Balty, 1977,
24-25).

124 Balmelle, 151f.
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Figs. 131-132
Fragmento e debuxo da composicion florida
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Tratase dunha composicion que obedece a
un estrito esquema xeométrico no que se
utilizan motivos vexetais variados e que
debemos relacionar coa serie de mosaicos
florais de Timgad (Argelia), onde atopamos a
mesma composicionl?°. Os ditos mosaicos
caracterizanse polo uso recorrente das follas
de medio acanto (ou “copa de abeto”), a partir
do cal se realizan a maioria das composicions
florais que atopamos en Timgad e que 6
parecer pertencen a un mesmo taller de prin-

cipios do século Ill d.C. probablemente’?6,

Fig. 133
Detalle da composicién florida

D. Emblema.

Do mesmo tan s6 cofiecemos a composi-
cion da orla que delimita o cadro central. O
marco componse de: par de lifias de postas
enfrontadas con enrolado sinxelo'?/, en
medio das cales se dispdn unha trenza de
catro cabos, policroma, sobre fondo escuro.

Figs. 134
Detalle da orla do emblema

No interior, apenas se intde un fragmento de
motivo figurado en opus vermiculatum (?).

Adoita ser habitual encontrar este tipo de
composicion, con lifias de postas enfrontadas,
ben soas ou en combinacion, alternando con
outros motivos, como enmarque dos cadros
centrais.

Na esquina do marco obsérvase unha
pequena reparacion do pavimento consistente
nun morteiro de signinum (de ladrillo)*2¢.

Figs. 135
Reparacién do mosaico na zona do emblema

125 Germain, 1969, 82, fig. 103.
126 Germain, 1969, 85.

127 Balmelle, 101b.

106

128 similar procedemento atopdmolo nun mosaico da
ria Holguin (Mérida) (Alvarez Martinez, 1990, 82-
83).



2. A decoracion pictorica.

O conxunto pictérico procedente desta
zona da Casa de Océano, constitie un dos
mais completos achados ata a data en Lucus
Augusti. A maioria dos fragmentos e grandes
paneis de pintura recuperados proceden das
estancias n° 2, 3, 4 e 5, formando parte dun
potente derrubamento acontecido probable-
mente no momento de abandono da casa, xa
gque moitos dos fragmentos aparecen
asociados a restos de muros. Pero tamén son
varios os exemplos de conservacion in situ, en
maior ou menor medida, adheridos 6 muro
que revestian.

Fig. 136
Derrubamento de pintura asociada a muros

O gran nimero de fragmentos e a impor-
tancia do conxunto requirian un minucioso
labor de consolidacion e restauracion, que
comprenderia toda unha serie de acciéns co
obxecto de evitar a desaparicion das pinturas
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Figs. 137-138
Consolidacion de pinturas in situ e traballos
de restauracion en laboratorio

conservadas in situ e garantir a sila conserva-
cion, rescatar o maior numero posible de frag-
mentos e, finalmente, poder restituir a decora-
cion parietal dalguns muros. Estes traballos
foron levados a cabo pola empresa Tomos,
cuxo labor resultou imprescindible de cara a
recuperacion e mellor cofiecemento de todo o
conxunto’29,

2.1. Caracteristicas técnicas.

O soporte sobre o cal se realizan as
pinturas é sempre o mesmo, € dicir, un muro
de cachoteria de lousa, ben ligada con

129 0s traballos levados a cabo pola empresa TomosS,
S.L. foron financiados pola Direccién Xeral de
Patrimonio Cultural. O resultado dos mesmos rec6-
llese nunha minuciosa e voluminosa Memoria deposi-
tada nos Servizos Técnicos de Patrimonio (Benavides

Garcia, 2002), da cal puidemos extraer gran parte dos
datos relativos 0s aspectos técnicos mais sobresaintes
das pinturas, asi como as ilustracions que acompafian
estas lifias.
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morteiro de cal ou arxila. Moitos dos frag-
mentos recuperados conservan as pegadas
do muro no seu morteiro, delatando o contacto
directo e sen outro tipo de ligazén.

Na composicién dos morteiros obsérvase
gue a técnica utilizada € a habitual nesta zona,
cal e area en distinta proporcion, engadindo-
selle excepcionalmente fragmentos de ladrillo
ou dunha pintura anterior’3Y. O nimero de
capas de preparacién oscila normalmente
entre dlas ou catro capas, documentandose
incluso seis e variando tamén a espesura das
mesmas, entre os 15 mm das mais delgadas
e 0s 80 mm dos fragmentos mais grosos.

En canto 6s procedementos pictdricos, a
descricion da técnica e pigmentos empre-
gados nestas pinturas baséase unicamente
nunha analise visual'>!. Non estamos, polo
tanto, en condicions de asegurar cal foi a
técnica empregada en cada caso; a simple
vista aprécianse técnicas mixtas onde se

conxuga a aplicacion dalgunhas cores de
base a fresco e os motivos decorativos a
secco (por exemplo, nos motivos decorativos
vexetais das flores). A técnica do fresco carac-
terizase pola aplicacién sobre o lucido hiumido
das cores disoltas en auga, producindose asi
un proceso quimico xa que o anhidrido carbo6-
nico do aire en contacto co cal do lucido reac-
ciona formando unha pelicula de carbonato
célcico que é a que garante a conservacion
das cores e a adherencia 6 soporte. Na
pintura a secco (témpera), as cores diliense
nun aglutinante orgénico: cal, colas vexetais
ou animais. A simple vista, diferénciase da
técnica a fresco porque a policromia presenta
certo corpo de relevo sobre o fondo3?2. O
modo de aplicacion é a pincel e obsérvase o
namero de mans apreciable a simple vista;
tamén se observan decoracions onde a
pintura foi aplicada mediante salpicaduras
(motivos de “motas” ou gotas de pintura).

130 os fragmentos de ladrillo poderian utilizarse para
mellorar a “hidraulicidade” do morteiro ou para
asegurar a adherencia do mesmo, segundo se ten teste-
mufado nalguns casos (Barbet, Allag, 1972, 957).
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Figs. 139-141
Detalle de pintura a secco (1), salpicaduras (2) e “repintes” (3)

(Tomos)

131 Benavides Garcia, 2002, 13-18.

132 Adam, 1996, 240.



A paleta de cores é reducida, predomi-
nando as cores brancas, azuis, amarelas,
vermellas, verdes, negras e pardas’s®.
Tratase dunha gama de cores limitada, pero
con detalles e matices que revelan certa
mestria no pintor ou pintores, sempre con
pigmentos minerais e nalgdn caso con
pigmentos que s6 se poden utilizar na técnica
a secco. As cores consideradas onerosas ou
mais caras'># non parecen terse utilizado na
execucion das pinturas da casa.

Nalgln caso constatase a existencia de
“repintes” ou unha dobre policromia, coa sta
propia capa de preparacion. Nestes casos non
se observan pegadas de piqueteado sobre as
capas inferiores, algo habitual cando se
trataba de realizar reformas na nova decora-
cion da estancia xa que se evitaba destruir o
antigo morteiro para permitir novas capas e,
polo tanto, unha boa ligazén!3°. Obsérvase a
existencia desta redecoracion nalguns frag-
mentos soltos, asi como en pinturas que se
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atopan na parede. Asi, as pinturas do zécolo
da parede que cerra os intercolumnios do
peristilo mostran os restos dunha segunda
pintura, que parece de cor branca e ocre.

Os labores de restauracion tamén reve-
laron a existencia de trazos preparatorios que,
executados antes de aplicar a cor, marcaban o
bosquexo previo, facilitando o labor do pintor.
Son numerosos os testemufios de debuxo
preparatorio nos restos da pintura mural que
nos ocupa. Os trazos utilizados son os
seguintes’36:

- Marcas de corda ou cordadas: realizadas
impactando unha corda tensada sobre o
morteiro, polo xeral impregnada de pigmento
ocre,'37 ainda que resulta dificultoso apreciar
esta Ultima circunstancia.

- Lifas pintadas a pincel: utilizanse para
dividir verticalmente a parede, nas zonas
media e alta, situando os paneis dentro da
composicion.

Figs. 142-144
Debuxo preparatorio con cordada, liha pintada a pincel e incision (Tomos)

133 Vitrubio e Plinio describen o emprego de 24 e 35
pigmentos diferentes respectivamente.

134 plinio (NH, XXXIII, 7) sitda entre eles: "minium,
armenium, cinnabaris, chrysocolla, indicum, purpu-
rissum". Sirva como exemplo o prezo do minium, que
segundo Plinio, custaba entre 175 e 280 ases a libra.

135 Fernandez Diaz, 1999, 60.
136 Benavides Garcia, 2002, 20.

137 Barbet, Allag, 1972, 985.
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Tablas de pigmentos de Vitrubio y Plinio, identificacién de los mismos por Augusti y
Bearat y comparaci6n hipotética de los pigmentos utilizados en las pinturas de Doctor
Paraetonium *  Paraetonium Paraetonium . i : de
*  Melinum *  Melinum *  Creta calcarea, | =  Aragonita cal (calcita)
*  Cerussa »  Cerussa melinum, selinusia |»  Creta ¥
s  Erelria »  Creta silicea, eretria, |«  Dolomita
*  Cretaanulare cimolia »  Creta anular
*  Cretaargentaria |* Creta  argentaria, | s  Cerusita
diatomita *  Diatomita
= Caeruleum = Caeruleum = Azurita = Azul egipcio = Azul
= [Indicum = Indicum »  Lapis lazuli egipcio
= Armenium *  Armenium * Indigo
*  Indicum = Indicum fals = Azul egipcio
falsificado
= Ocra,sil »  Ocra,sil = Ocre: sil antiguo *  (Ocre amarillo = Ocre
= Auripigmentum | *  Auripigmentum |=  Ocre oscuro *  Ocre oscuro amarillo
*  Sil falsificado = Silfals * Tierradesombra |* Creta arcillosa |*  Siena
®*  (Creta arcillosa {marga)
* Espuma de plata
(PbO)
*  Oropimente
| *  Atramentum = Atramentum *  Atramentum *  Hollin * Negro de
| (hollin, carbén (hollin, carbén *  Carbén de Madera humo
de madera, de madera, = Carbén de huesos (carbén de
heces de vino heces de vino madera),
tostado) tostado)
= 2 Negros de
origen mineral
= Negro de huesos
= elephantinum
*  Rubrica = Rubrica = Sinopis = Hematites bien [*=  ocre rojo
*  Sandaraca »  Sinopis *  Rubrica cristalizada *  tierraroja
= Minium = Ocra artificial = Usta = Hematites mal
*  Sandaraca *  Sandaraca =  Cinabrio cristalizada
artificial = Minium =  Rejalgar = Ocre amarillo
=  Sandyx *  Sandyx o Siricum tostado
*  Syricum (minium+rubrica o |»  Ocre oscuro tostado
*  Sandaraca sinopsis) = Cinabrio
artificial *  Spuma argenti | = Minio
*  Sandaraca falsa (PbO) *  Minio + ocre rojo
*  Hidroxipiromorfita
+ OCre rojo
= Aeuruca *  Aeuruca *  Tierra verde = Caledonita = Tierra
|*  Chrysocolla = Chrysocolla *  Malaquita *  Glauconita verde
= Cretaviridis *  Appianum (tierra [ =  Cardenillo *  Clorita
= Crhysocolla verde) *  Malaquita
falsificada = Crhysocolla = Cardenillo
falsificada
. Usta = Usta * Pirpura oscuro: [*  Hematites
= Ostrum *  Purpurissum diatomita tefiida
*  Ostrum = Pirpura claro:
falsificado dilucién de creta
calcérea
Fig. 145

Téboa comparativa de pigmentos (segundo Benavides Garcia, R. (2002))
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Figs. 146-147
Debuxo preparatorio con lifias incisas e compas de punta seca (Tomos)

- Lifias incisas: realizadas con calquera
obxecto punzante en madeira, bronce, 0so,
etc. e mediante o uso dun “tendel” ou regra,
polo menos para situar os eixes e divisions
das paredes'®®. Os motivos circulares estan
realizados a compas de punta seca e marcan
a situacion dos elementos circulares da
composicién (por exemplo, o motivo floreado
do intradorso da porta de acceso 6 patio
norte). Este é un dos sistemas mais utilizados
a hora de desefiar a decoracion sobre o
morteiro fresco’°.

2.2. Esquemas compositivos e repertorio
ornamental.

O elevado numero de fragmentos de
pintura apenas permitiu a reconstrucion
dalgins paneis, dificultando a interpretacion
dos esquemas compositivos utilizados na
decoracion das diferentes estancias. Non
obstante, cremos advertir unha composicion

de esquemas onde predominaria o sistema
tripartito clasico composto por zécolo, zona
media e zona alta. A maioria dos paneis recu-
perados asoécianse 6s zocolos da parede, dos
cales conservamos algun exemplo in situ.

A continuaciéon pasaremos a describir
algunhas das pezas mais significativas, para o
cal recorreremos & suUa identificacion por
estancias, tendo en conta 6 lugar que ocupan
na parede.

A. Estancia 2.

A dita habitacién, identificada cunha
estancia de paso correspondente a un
corredor, presenta apenas restos de pintura in
situ, identificada co rodapé do zécolo. As
pezas mais significativas procedentes deste
ambito foron identificadas a partir da recupe-
racion de ddas placas de gran tamafio corres-
pondentes a un afundimento localizado in situ,
coas que se pode realizar unha segura resti-
tucién decorativa e a sta conseguinte restau-

138 adam, 1996, 240.

139 Barbet, Allag, 1972, 984-985.
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racion. ldentificanse, respectivamente, coa
zona inferior ou zo6colo e a parte media da
parede occidental da estancia. Xunto a eles,
un numero indeterminado de fragmentos,
onde se observa unha certa variedade de
motivos.

A.1. Zbcolo: imitacibn de marmore e
crustae marmoreas.

Os vestixios de pintura procedentes desta
estancia permitennos estudar a parte inferior
do muro, cun rodapé de cor vermella; sobre el,
e separado por unha banda negra seguida
dun filete de cor “siena” tostada, sitlase o
zécolo propiamente dito compartimentado en
rectangulos que presentan alternativamente
no seu interior rombos decorados con imita-
cions de marmores. A sGa composicion é
como segue: un compartimento rectangular
con vetas de cor ocre vermella sobre fondo
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amarelo, comprendido entre dous listeis
planos, no cal se inscribe un rombo con fondo
branco leitoso. A ambos lados deste desen-
volvense trazos serpentiformes alternando
con nucleos ovoides en cor ocre vermella
(terra vermella), sobre un fondo verde a modo
de vetas marmoéreas. A parte superior do
mesmo esta separado da zona media da
parede por unha banda de cor clara compren-
dida entre dous filetes de cor ocre-vermella.
Deste modo temos a altura completa do
zécolo, de aproximadamente 0,85 m, & cal
caberia engadir os 0,20/0,30 m que intuimos
correspondentes 6 rodapé.

Na parte superior do mesmo consérvanse
restos dun grafito realizado cun instrumento
duro, de punta moi fina, sobre a pelicula picto-
rica. As letras foron gravadas mediante inci-
sion e a sUa lectura é de dificil interpretacion.

Outros fragmentos, relacionados coa
mesma composicion, localizaronse noutras
zonas do mesmo ambito.

Figs. 148-150
Fragmento de z6colo
con decoracién de
crustae marmoreas.
Detalle grafito (Tomos)




Estilisticamente, a decoracién do zocolo
pode relacionarse coa corrente xeral de
sistemas decorativos que presentan imitacion
de marmore e de crustae marmoreas.
Atendendo & distincion dos diferentes tipos de
z6colos de inscrustaciéon marmorea, realizada
polo profesor Abad Casal'“’, esta pintura
entraria dentro do denominado Grupo |, que
se caracteriza por presentar secuencias de
paneis de iguais dimensiéns, ou alternancia
de paneis anchos e estreitos con figuras
xeométricas inscritas. Cronoloxicamente
esténdense, sen solucidon de continuidade,
dende o século | a.C. ata o século VI d.C.14,
ainda que o seu maximo desenvolvemento
parece producirse entre os séculos Ill-IV d.C.
se atendemos 6s exemplos procedentes de
Mérida (Casa do Anfiteatro), onde atopamos
unha gran similitude coas nosas pinturas’“Z.

Fig. 151
Reconstrucion hipotética do z6colo con
imitacién de crustae marmoéreas (Tomos)
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A.2. Zona media: alternancia de paneis
anchos e estreitos.

z

En relacion co anterior, e pertencente a
mesma parede, puidemos reconstruir un gran
panel que, xunto a varios fragmentos mais,
parecen corresponder a decoracion da zona
media da parede. A sUa situacion viria deter-
minada pola posicion de caida, xa que se trata
dun derrubamento in situ.

Na sUa composicién advirtese a alter-
nancia de paneis anchos en gama de cor
vermella e estreitos con trazos ocres-amarelo
en zigzag sobre fondo branco separados dos
primeiros por filetes ocres e negros.

Fig. 152
Panel correspondente & zona media da parede (Tomos)

140 Abad Casal, 1977-78, 189-208.

141 Segundo testemufian os exemplos da vila dos
Misterios de Pompeia ou da Casa da Caza Antiga
(Barbet, 1985, fig. 21 e 141).

142 Abad Casal, 1977-1978, 194 -195, figs. 2 a 7.
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Fig. 153
Reconstruciéon  hipotética
das pinturas da estancia 2

contemplar un dos mellores

conxuntos de pintura in situ,
correspondente 6 zocolo da

A pobreza ornamental e a sua irregular
conservacion, dificultando a lectura dos
motivos da composicién, fai moi dificil
calquera estudo estilistico.

Encontramos un grafito inciso nun dos
paneis anchos, consistente en catro X super-
postas duas a duas. Esta sucesién repetitiva
do numeral X poderia obedecer a un rexistro
de contabilidade ou simplemente dun xogo, no
que o X carece do seu auténtico valor numeral
dez, para converterse na representacion
dunha unidade, tal e como sucede en Bilbilis
(Zaragoza), onde atopamos un exemplo
semellante’*.

B. Estancia 3.

Este cuarto identificase cunha estancia
que actuaria de recibidor ou distribuidor,
servindo de antesala do oecus. Nela podemos

143 Guiral, Martin Bueno, 1996, 253, fig. 130.

114

estancia, que responde a un
esquema con imitacion de
marmore, que cremos que se
repetiria en todo o ambito da mesma.
Descofiecemos o0 esquema compositivo da
zona media xa que non posuimos suficientes
exemplos para deducir a sia composicion. Asi
mesmo, nesta estancia recolléronse os Unicos
exemplos de estuco ornamental atopados na
casa. Poderianse relacionar con cornixas ou
molduras para enmarque de portas e, incluso,
con apliques na decoracion parietal.

B.1. Z6colo: imitacion de placas marméreas.

Consérvase unha parte desta decoracion
pictérica nos muros occidental e oriental da
estancia. Este Ultimo presenta unha composi-
cion sobre fondo branco ou xaspeado en gris,
na que se debuxan meandros rectos conti-
nuos que se cortan formando esvasticas, en




Fig. 154
Z6colo con imitacién de placas mérmoreas

cor vermella pompeiana e azul escura, filete-
ados en negro. Os recadros de fondo branco
reénchense con lifias oblicuas en gris. Toda a
composicién aparece salpicada por finas
gotas de pintura branca.

Deste modo, o desefio da a impresion
dunha composicion de pezas de marmore
cortadas e ensambladas formando placas

Fig. 155
Detalle do zdcolo con imitacién de placas marmoreas
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rectangulares, que recorda, en certa maneira,
O0s revestimentos en opus sectile. Neste
sentido, a composicién pode relacionarse
coas imitacions de inscrustacions ou crustae
marmoreas, ainda que dun tipo moi simple xa
gue a simulacion do marmore se fixo a base
de trazos oblicuos imitando vetas.

Decoraciéns deste tipo non son moi
frecuentes entre as imitaciéns de marmore ou
crustae marmoéreas#4. Os paralelos mais
proximos atopamolos entre a decoracion da
cupula de Centcelles (Tarragona), cunha data-
cién do século IV d.C.14°

Consérvanse, asi mesmo, as pinturas que
decoran o intradorso da gran soleira de
acceso a sala consistente en bandas en
diagonal de limites difusos, de cor ocre-
amarela, azul clara e negra.

B.2. Estucos ornamentais.

Tamén se atoparon numerosos fragmentos
de estucos decorativos'#®, que presentan
unha ampla variedade de molduras. O estado
fragmentario dos materiais impidenos cofiecer
datos de gran interese para o seu estudo.
Presumiblemente poderianse relacionar con
cornixas, encadramentos de portas ou ventas
ou decoraciéns arquitecténicas (columnas,
pilastras, etc...). Ningun deles ten decoracion
de relevos repetitivos.

144 0s motivos de lifias de meandros de esvasticas conti-
guas é un motivo recorrente na decoracion de orlas e
grecas de mosaicos (AIEMA, 34-35).

145 Tarrats, 1993.

146 Designanse por estucos todas as decoracions en
relevo realizadas con morteiro (Adam, 1996, 243).
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Figs. 156-158
Fragmentos de estucos ornamentais (Tomos)

Na sua composicion advirtense varias
capas de morteiro, cuxo grosor varia entre 0s
50 e 120 mm. A capa mais grosa realizabase
con morteiro de area ou ladrillo e nela advir-
tense as estrias para facilitar a adhesion das
capas superficiais. Estas realizanse cun
morteiro mais fino de cal e po de marmore ou
de pedras calcarias brancas, e nela modé-
lanse as acanaladuras ou superficies lisas. En
ningun dos fragmentos se observan indicios
do sistema de suxeiciéon'*/. A existencia de
fragmentos de pintura unidos ainda as
molduras de estuco permitenos cofiecer a
actividade conxunta de pintores e estuca-
dores, e asi observamos que a parede foi
pintada antes de aplicar a Ultima capa de
estuco. Diso pdédese deducir que pintores e
estucadores traballaban no mesmo equipo, e
incluso poderian ser 0s mesmos.

Os fragmentos que contan, polo menos,
con tres acanaladuras, de arestas redonde-
adas, poderian pertencer a elementos arqui-
tecténicos, tipo pilastras, ou para enmarcar

147 A fixacion 6 muro realizabase, segundo a impor-
tancia do relevo, con cravos de lonxitude diferente ou
con caravillas de madeira mais ou menos grosas,
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portas e ventas, como parecen suxerir alguns
fragmentos curvos e outros biselados.

Varios fragmentos presentan superficies
curvas, lisas, que poderian corresponder a
columnas arrimadas & parede.

C. Estancia 4.

Na gran sala de recepcion ou oecus, tan s6
contamos co testemufio de dous cachos de
parede, que conservan parte da sua decora-
cion pintada in situ, correspondente 6 zécolo
da mesma.

En ambos casos tratase do mesmo
esquema compositivo, que consiste nunha
sucesion de paneis non moi anchos (47 cm)
separados por filetes verticais en negro, que
reproducen imitacions de placas ou lastras
marmoreas simples. Presentan fondo branco,
xaspeado en gris, sen que sexa posible iden-
tificar o tipo de marmore concreto que se

profundamente fundidas na cachoteria (Adam, 1996,
245).



Fig. 159
Fragmento corres-
pondente 6 zécolo
da estancia 4
(Tomos)

pretendeu imitar, se ben esta claro que se
trata dunha variedade sen vetas moi
marcadas.

D. Estancia 5.

Na zona correspondente 6 peristilo,
contamos cun elevado namero de fragmentos
de pintura mural, concentrados nun gran
derrubamento localizado na coxia leste do

Fig. 160
Fragmento de zdcolo in situ pertencente 6 muro do patio
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patio. Unha parte do mesmo consistia en frag-
mentos de parede que ainda conservaba o
seu revestimento pictérico. A sUa situacion e
estudo facilitou a restitucién na parede dunha
parte do mesmo. O mesmo tempo, algins dos
muros do patio, conservan, a nivel de zdcolo,
restos de pintura in situ.

D.1. Z6colos: imitacions de marmores.

Os muros con restos de zécolo pintado
identificanse co muro de peche dos interco-
lumnios (por ambas caras), na coxia leste, e o
muro de peche que separa a gran sala de
recepcion (oecus) do patio norte. En ambos
atopamos 0 mesmo esquema Ccompositivo
consistente nunha compartimentacion por
medio de paneis ou placas separadas por
filetes negros, nas que se reproduce unha
imitacion de marmore a base de lifias diago-
nais paralelas de cor gris azulada sobre fondo
branco ou grisaceo. Alternando coas ditas
lifas, e incluso intercalados entre as mesmas,
aparecen tamén trazos en cor negra formando
unha especie de 6valos ou formas ovoides,
gue fan pensar nunha imitacion de brechas ou
outro tipo de marmore como o “brocatel”14.

Estilisticamente, a decoracién do zocolo
con paneis sucesivos imitando marmores
veteados a base de filetes ou trazos diago-
nais, cuxa orientacion pode cambiar dun a
outro panel, encontra o0 seu paralelo mais

148 0 marmore “brocatel” ou pavonazzetto procedia das
canteiras de Ischisar (Turquia), e foi, como a maioria
das canteiras importantes, propiedade imperial. Este

tipo de marmore utilizabase con gran frecuencia no
mundo romano, sendo un dos marmores coloreados
preferidos.
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proximo na decoracion do zdcolo dunha casa
da ria Vespasiano de Mérida'?”, na cal se
advirte tamén a reproducion do marmore
“brocatel”. A sta datacion é da segunda
metade do século IV d.C. Asi mesmo, en
Pompeia, na vila de Oplontis°Y, existe un tipo
de decoracion que, ainda que non é idéntica,
si presenta algunhas similitudes. Estas
pinturas consisten nunha serie de bandas
rectas, paralelas e diagonais de cor negra
sobre o fondo branco da parede, situadas a
nivel do zécolo.

149 Abad Casal, 1977-1978, 199, fig. 8.
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D.2. Zona media: decoracion floral e
vexetal.

Procedente da parede interior do pértico
leste do peristilo, contamos cos Unicos exem-
plos de decoracion que se afastan das repeti-
tivas imitacions de marmores ou das composi-
cibns xeométricas 6 uso. Consiste nunha
decoracién de motivos florais e vexetais, na
gue se recrea, con gran profusion de detalles,

unha composicion con flores campanulaceas,

Fig. 161

Reintegracion e interpreta-
cién do panel con motivos
florais e vexetais (Tomos)

150 Barbet, 1985, 99, fig. 55.
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Figs. 162-165
Diversos fragmentos con decoraciéon de motivos florais (Tomos)

en cores verdes, rosaceas, ocres e azuis, que
alternan con trevos verdes, follas de dentes de
serra e outras plantas, todo iso sobre un fondo
branco. No rexistro mais importante que
puidemos recuperar, obsérvase como 0S
motivos florais se apoian sobre unha banda
duns catro cm de cor azul escura, cuxa curva-
tura nos suxire a sta localizacion, ben a modo
de fornelo pintado na parede, ou ben coro-
ando o extradorso da porta de acceso 0 peris-
tilo. Esta ultima recreacion, a todas luces hipo-
tética, realizdmola a partir da situacion do
derrubamento do panel e da sua relacién con
outros fragmentos coa mesma tematica, cuxa
situacion, en relacion 6 dito acceso, esta ben

constatada e suxiren un encadramento de
tematica floral para a porta. Estes fragmentos,
relacionados coa entrada, proceden dun
derrubamento da parede, que presenta frag-
mentos completos da mesma conservando
ainda parte do seu revestimento pictorico.

A parte destes motivos, ofrécenos tamén a
decoracién do intradorso da porta. Esta
consiste nunha sucesion de cuarteiréns reali-
zados con bandas de cor vermella e azul
escura, que encerran no seu interior unha flor
ou florén de catro pétalos amarelos inscrita
nun circulo de fondo ocre. Gracias a perda da
policromia advertimos a presenza de trazos
preparatorios incisos, que marcan o circulo e
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Figs. 166-168
Reconstrucion hipotética e detalles do intradorso da porta de acceso 6 peristilo (autor e Tomos)

0 burato central que serviu para fixar a agulla
ou punta do compas que debuxaria o motivo
circular mediante a cofiecida técnica da punta
seca.

Atematica aqui recreada parece apropiada
para o lugar, xa que nos atopariamos ante un
pequeno patio axardinado, que ofrece o seu
verdor e frescor 6s espazos lindeiros. A recre-
acion de motivos florais ou xardins, mediante
0 uso da pintura mural (ars topiaria), esta
especialmente reservada 6s peristilos e zonas
de recreo, encadrase nunha corrente propia
do Ill estilo pompeiano’>l. Con iso preten-
diase crear un efecto ilusionista, prolongando

nos muros, de forma ficticia, esa necesidade
de verdor e ese gusto polos xardins delicados,
sublifiando, 6 mesmo tempo, a dimension
natural do peristilo.

E. Fragmentos illados.

Outros fragmentos relacionados, asi
mesmo, coa decoracion pictorica da casa,
ainda que de dificil situacion, remitennos a
outros tipos de motivos e esquemas.

151 Barbet, 1985, 136.
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E.1. “Moteados” ou salpicaduras.

Recuperaronse varios fragmentos con
decoracién de “motas” ou gotas de pintura
branca sobre un fondo vermello (terra
vermella). A sta aplicacion realizase mediante
aspersion con brocha ou pincel de pintura
dunha ou varias cores sobre fondo liso,
conformando “motas”, gotas e manchas'°.

O salpicado asociase normalmente coa
imitacion de marmores ou rochas, ainda que
tamén puidera tratarse dun mero recurso
ornamental. Alguns autores coinciden en
afirmar que os z6colos salpicados ou “mote-
ados” nada tefien que ver coas imitacions de
marmores sendn que, principalmente, tratan
de imitar a textura de rochas como o granito,
considerando a estas como rochas nobres

O programa decorativo
da casa de Océano

gue tamén foron utilizadas como elemento
ornamental en época romana'®3. Este é un
recurso ornamental utilizado na pintura
romana 0 longo de toda a suUa historia, que se
circunscribe sempre & zona inferior da parede,
e pode cinguirse unicamente 6 rodapé ou
estenderse a todo o zécolo.

A decoracion con “moteados” presenta
certa evolucion 6 longo da sua historia xa que
morfoloxicamente pasa da fina chuvisca multi-
color dos primeiros anos da era as grosas
“motas” ou manchas de finais do s. | d.C.1>%.
A slia longa permanencia no tempo, prolon-
gandose ata o Baixo Imperio, convérteo nun
indicio non moi fiable para establecer unha
cronoloxia.

Figs. 169-170
Decoraciéon de “motas” ou salpicaduras
(Tomos)

152 Atendendo 4 sta morfoloxia, a gota enténdese como
unha salpicadura de forma ovoide, a "mota" é a salpi-
cadura de forma mais ou menos circular que non acada
mais de 3mm de diametro e mancha a de forma irre-
gular con ramificacions (Guiral, Mostalac, Cisneros,
1986, 261).

153 Guiral, Mostalac, Cisneros, 1986, 260-261.

154 Guiral, Mostalac, Cisneros, 1986, 277-278.
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E.2. Imitacibns de marmore.

Atopamos un importante niumero de frag-
mentos, cuxa decoracion policroma en
bandas ou trazos, de formas mais ou menos
sinuosas e ovoides, poderian suxerirnos o
veteado dalgin marmore, 6 cal pretenden
imitar. Asi alguns dos fragmentos que
presentan fondos vermellos (terra vermella),
perfilados en branco e con manchas brancas,

garda certa similitude cos pérfidos vermellos.

O respecto, recordemos que o significado do
termo marmore na antigliidade comprende
non s6 0s marmores propiamente ditos, senén
tamén os porfidos, granitos, serpentinas,
brechas, alabastro, etc., todos aqueles mate-
riais pétreos que, dunha ou outra forma, se
caracterizan por posuir unha vistosidade e
boas calidades para a talla e o pulido!°®.
Neste sentido, o porfido vermello era conside-
rado en época romana, como simbolo de
prestixio e distincion™°°.

Figs. 171-176
Fragmentos con imitacién de diferentes tipos de marmores (Tomos)

155 Guiral, Mostalac, Cisneros, 1986, 260.

156 Designada polos romanos como "pedra puarpura"
(porphyra), debido & sua cor similar & purpura, o
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porfido procedia das canteiras de Gebel Dokhan, no
deserto oriental de Exipto (Ginouves, Martin, 1985,
40).



E.3. Grecas “caladas”.

Existe algin elemento decorativo que
poderiamos englobar dentro do grupo das
grecas “caladas”, que inclie aqueles motivos
en banda repetitivos, non figurados e unico-
lores sobre un fondo uniforme>’. O motivo
asi considerado, ainda que con reservas,
consiste nunha sucesion de filetes de cor
vermella, que compofien ddas bandas para-
lelas nas que se inclden: unha serie continua
de semicirculos contrapostos que recordan as
gotas de auga rematadas por puntifios, sobre
un dobre filete vermello'°® e por outra parte,
unha secuencia de segmentos (¢?) para 0s
cales non atopamos paralelos. A sGa posicién
na parede pode variar, xa que se poden achar
en zocolos ou na zona media. Neste caso,
descofiecemos a sUa localizacion pero tamén
poderia tratarse dunha imitacion de cornixas
arquitecténicas, que se atopase na zona
superior da parede.

O programa decorativo
da casa de Océano

Fig. 177
Fragmento con decoracion de cenefa ou greca “calada”
(Tomos)

En definitiva, podemos concluir que, tanto
nos aspectos técnicos como nos esquemas
compositivos e nos motivos ornamentais, se
pode considerar que se seguen 0s modelos
en voga, particularmente no que as imitacions
de marmores se refire, non sendo alleas as
correntes pictéricas do momento, polo que
cremos que estas pinturas non deben ser
anteriores 6 século Il d.C.

157 Guiral Pelegrin, Martin Bueno, 1996, 500.

158 Guiral Pelegrin, Martin Bueno, 1996, 100.
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N 0 panorama da investigacion arqueo-
l6xica lucense, a informacion que
nos subministra este conxunto arqueoldxico
da rtia Doutor Castro ten unha gran transcen-
dencia para cofiecer mellor alguns dos
aspectos da arquitectura privada e do urba-
nismo de Lucus Augusti. Con todo, vémonos
na obriga de ser cautos & hora de formular
unhas conclusiéns definitivas, xa que no resul-
tado final son mais as dubidas que as certezas

gue se nos suscitan.

Dende unha perspectiva cronoloxica,
apenas si podemos esbozar unha secuencia
espazo-temporal con relacion a todo o
conxunto, xa que O estado fragmentario dos
restos debemos engadir a escaseza de datos
relativos as primeiras fases de ocupacién da
vivenda, polo que apenas cofiecemos 0 marco
cronol6xico no que se promove a construcion
desta domus, definido grosso modo nos
primeiros decenios do s. Il d.C. A analise dos
elementos arqueoldxicos que nos fornecen as
escavaciéns sitianos na Ultima fase de
ocupacion da casa, probablemente entre
finais do s. lll e a primeira metade do s. V d.C.
Por todo iso, neste longo espazo de tempo de
mantemento desta casa, son varias as
reformas producidas, polo que se suscitan
moitas interrogantes sobre o proceso e a

forma en que estas se producen.
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Descofiecemos, por exemplo, ata que punto a
construcion deste edificio chegou a afectar ao
urbanismo da zona, ainda que intuimos que
esta tivo que ser forzosamente traumatica,
dado o volume e a superficie necesarios para
acoller unha casa destas proporcions. Do
mesmo xeito, non sabemos o grao de reapro-
veitamento das estruturas das fases prece-
dentes, nin as caracteristicas e articulacion
destas, xa que se atopan totalmente enmas-
caradas polas estruturas mais serodias. Con
todo, os primeiros indicios parecen constatar a
presenza na cidade de vivendas de certa
importancia dende finais do século | ou princi-

pios do s. Il d.C.

Non obstante, 0 panorama resulta mais
comprensible no relativo a analise dos
elementos relacionados con esa fase mais
serodia e co momento de abandono da casa.
Neste sentido, temos constancia das
profundas transformaciéns que se realizaron
con relacion 6 proxecto inicial, e que chega-
rian a alterar significativamente a composicién
orixinal da planta da vivenda. Nesta fase son
evidentes as reformas dentro de determi-
nados ambitos, como nos espazos situados 6
norte das salas principais, onde a construcién
da sala do hipocausto introduce sensibles
modificaciéons na planta da casa, que trouxo

consigo obrigatoriamente toda unha opera-



cion de redesefio interior. Estas reformas
poderian obedecer 4s novas necesidades e
preferencias que os seus inquilinos se viron
obrigados a introducir ante a degradacion das
antigas estruturas, e & necesidade de acondi-
cionar a vivenda aos novos programas arqui-
tectonicos e ornamentais. Outras razons -
probablemente de indole climética- poderian
xustificar tamén unha reforma de tal enverga-
dura -algo que, por outra parte, non parece
gue tivese moita consideracion na planifica-

cién do deserio orixinal da vivenda-.

Durante os seus Ultimos anos de ocupa-
cién, a vivenda experimentou un franco
declive, como amosan as reformas e repara-
cions puntuais, certamente descoidadas, asi
como os parches de opus signinum testemu-
flados no mosaico do oecus. Tamén consta-
tamos, pouco antes do abandono definitivo da
casa -probablemente nos primeiros decenios
do século V d.C.-, a reutilizacién dalgunhas
das estancias para outros usos, como amosa
a presenza dun muro encima dos mosaicos ou
0 cegamento dalgunha das entradas as salas

principais.

Outras dubidas poden xurdir sobre a
propia natureza do conxunto, 6 que identifi-
camos cun ambito doméstico privado, xa que
non recofiecemos nel outras evidencias ou
elementos que nos fagan pensar o contrario.
Neste sentido, advertimos a indefinicion da

propia planta da vivenda (por incompleta),

Conclusiéns

dada a parcialidade das estruturas que cofie-
cemos, nas cales apenas podemos recofiecer
alglns espazos cuxa interpretacion e analise
funcional en relacion coas denominacions
habituais da casa romana pode resultar algo
problemética. Con todo, dentro desta incer-
teza, cando menos queda claro o protago-
nismo que lles outorgamos a algunhas das
estancias, como a gran sala hipéstila identifi-
cada co oecus, auténtico centro arquitecténico
de todo o conxunto. Tratandose dun recinto
doméstico, tan s6 podemos pensar en salas
de representacion, polo luxo, dimensions e
lugar que ocupan dentro da vivenda. Mais
dificil resulta caracterizar o resto das estan-
cias, xa que carecemos de elementos para a

slia exacta definicion.

Unha das novidades mais relevantes que
nos proporciona este conxunto, por ser esta a
primeira vez que se constata na edilicia
urbana de Lucus, é a presenza dun peristilo
ou patio porticado, ainda que este tefia un
caracter mais secundario. Precisamente por
tal motivo, intuimos que a casa debeu de
posuir un peristilo maior e mais céntrico,
verdadeiro articulador dos espazos internos. A
existencia deste elemento remitenos & impor-
tacién de modelos arquitectonicos privados de
tipo italico, seguindo o esquema da denomi-
nada “casa de peristilo”, propia de ambientes
mediterraneos e habitual nas edificacions

domeésticas urbanas hispanorromanas a partir
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do s. | d.C. Asi mesmo, a configuracion
interna da vivenda, con aquelas estancias
mais relevantes flanqueadas por un dobre
peristilo, reproduce con certa exactitude
esquemas palacianos ben constatados
noutras zonas do Imperio. Neste sentido, a
disposicion dos diferentes elementos esixiria
un gran desenvolvemento espacial, polo que
vivendas deste tipo eran un luxo 6 alcance de
s6 uns poucos. Por iso estariamos a falar
dunha casa sefiorial, isto €, dunha vivenda de
grandes dimensiéns na cal poderia residir
unha das familias aristocraticas da cidade,
cuxo status social quedaria referendado polo
luxo e ostentacion destas grandes salas, rica-
mente adornadas. Con todo, a presenza deste
tipo de vivendas nunha cidade como Lugo non
deixaba de resultar excepcional, xa que as
domus de caracter residencial con certo luxo
apenas estan testemufiadas no urbanismo da
cidade -cando menos, polo que cofiecemos
ata o presente-. Por outra parte, a sua locali-
zacion en pleno centro urbano, nas proximi-
dades da é&rea foral, vén confirmar a exis-
tencia dunha zona cun claro caréacter residen-
cial ou de luxo dentro da articulacion da urbe.
Neste sector da cidade coincide a meirande
concentracion de achados de edificacions con
pintura mural -e particularmente de mosaicos-
qgue adornarian as paredes e chans destas
vivendas e entre as cales destacamos a “Casa
do Mosaico de Dédalo e Pasifae” e a “Casa da
insula de Santo Domingo”, proximas a esta

gue nos ocupa. En todas elas, testemufianse
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importantes reformas a partir da segunda
metade do s. Il d.C. e/ou comezos do s. IV
d.C., coa incorporacion de salas decoradas
por pavimentos musivos e pinturas murais,
gue manifestan o status e posicion social dos

seus propietarios.

Precisamente con relacion 6 programa
decorativo da casa, destacamos o repertorio
formal e a calidade artistica de todo o
conxunto. Os mosaicos atdpanse nun estado
de conservacion bastante aceptable. O deno-
minado “Mosaico dos Cabalos” non parece
ofrecer dubidas en canto & stia composicion,
formada por un campo xeométrico policromo
no que se intercala, na parte central da
estancia, unha escena figurada de mais dificil
interpretacion. En canto 6 “Mosaico de
Océano”, a stia composicion € menos cofie-
cida, por canto conservamos tan s6 algunhas
das bandas e orlas decorativas que enmarca-
rian sucesivamente un cadro figurado central,
do cal descofiecemos a escena representada.
A proposta de restitucion que facemos da
composicion, a todas luces hipotética, adop-
taria o tipico desefio en U ou U+T, habitual
nos triclinios e nas grandes salas de recep-
cién, e vén suxerida pola disposicion dos
restos conservados. A falla dunha investiga-
cién mais pormenorizada -e ainda que poida
resultar prematuro aventurar algunha conclu-
sibn O respecto-, parécenos que ambas

composiciéns musivas responderian a un



mesmo programa de obra, no que 0s mosai-
cistas que intervifieron puideron moi ben ser
0s mesmos. Certas similitudes na disposiciéon
e utilizacion das teselas, emprego de cores,
repeticion de motivos e tratamento das figuras
parecen suxerilo. Advertimos tamén varias
influencias ou referentes estilisticos -concreta-
mente, dos mosaicistas do Norte de Africa-, xa
que son patentes as semellanzas de certos
patrons iconogréaficos e esquemas composi-
tivos -en particular coa serie de mosaicos
florais de Timgad (Arxelia), onde este tipo de
decoracién parece que estivo de moda en
pleno século 1l d.C.-; mesmo tamén do medi-
terrdneo oriental, se consideramos a actitude
do galope voante aparentemente presente na
figura dun dos cabalos do primeiro pavimento,

e o tratamento pictdrico das figuras.

Conclusiéns

Con relacion aos restos pictoricos,
debemos destacar o amplo nimero de paneis
e mostras recuperadas grazas a un minucioso
traballo de restauracion. Os resultados obtidos
como consecuencia destas tarefas permitiron
analizar alguns aspectos relacionados coas
técnicas empregadas na execucion e aplica-
cion das pinturas, asi como os esquemas
compositivos e motivos decorativos mais utili-
zados. Neste sentido, constatamos que se
seguen os modelos en voga -particularmente
no que as imitacions de marmores se refire-,
non sendo alleas &s correntes pictéricas do
momento (época baixoimperial) presentes no

resto da Hispania romana.
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Apotropaico: Dise dun obxecto 6 que se atrible a propiedade de
desviar as influencias maléficas.

Ars topiaria: Na pintura romana, alude & recreacion de motivos
florais ou xardins.

Balnea: Pequenos bafos, as veces de caracter privado.

Banda: En pintura mural, espazo delimitado por dudas lifias cuxa
anchura se sitla entre 3 e 10 cm.

Caetra: Moeda cufiada entre os anos 25-23 a.C., para sufragar os
gastos da guerra de Roma contra Céntabros e Astures.

Cardo maximus: Na cidade romana, via ou rda principal que fai o
percorrido norte — sur.

Cloaca: na cidade romana, sumidoiro cuberto destinado & evacua-
cién das augas sucias e pluviais.

Composicion isotropa: En relacién co mosaico, composicion deco-
rativa de superficie na cal a estrutura da composicion se repite inde-
finidamente sen unha orientacion privilexiada do campo decora-
tivo.

Convivium: Designa en xeral o banquete ou convite co que se
agasalla 6s amigos.

Cubiculum/a: Na casa romana, apousentos para durmir.
Culina: Na casa romana, cocifa.

Crustae: Placas ou tiras de marmore recortadas en formas xeomé-
tricas e combinadas facendo debuxos e motivos varios.

Decumanus maximus: Na cidade romana, via ou rda principal que
fai o percorrido leste-oeste.

Dominus: O sefior ou dono da casa.

Domus: Na arquitectura romana, vivenda unifamiliar urbana.
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Follis do emperador Claudio II O Gético

Opus tesselatum

Glosario

Emblema: Nos mosaicos, panel ou cadro figurado central.

Filete: En pintura mural, motivo intermedio entre a banda e o trazo
cuxa anchura oscila entre 0,5 e 1 cm.

Folli/es: Moeda/s de bronce, cun pequeno bafio de prata, seme-
llantes 6 as do Alto Imperio, cufiadas a partir do 274 d.C.

Foro: Na cidade romana, centro pdblico e monumental onde se
localizan os principais edificios da vida relixiosa, econémica, poli-
tica e xuridica da cidade.

Hypocaustum: Sistema construtivo que permite a calefaccion dun
espazo, por medio dunha cdmara situada baixo o chan da estancia,
pola que corre o aire quente.

Imbrices: Tellas curvas ou acanaladas, que se dispofien en medio
de duas tellas planas (tegulae).

Impluvium: Pia rectangular que, situada no centro do adro ou patio,
servia para recoller as aguas de chuvia.

Insula: Orixinalmente bloque de vivendas de aluguer. Tamén se
utiliza, en sentido urbanistico, para definir aqueles espazos
comprendidos entre catro rGas (quinteiro de vivendas).

Latrina: Na casa romana, latrina ou retrete.

Nucleus: Capa de morteiro sobre a que asentan directamente as
teselas do mosaico.

Océano: Na mitoloxia grega e romana, divindade marifia.

Oecus: Na casa romana, gran sala de recepcion, destinada a cele-
bracions.

Opus figlinum: Obra na que se emprega terra cocida ou ceramica.
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Opus sectile: Revestimento de chans e paredes, por medio da utili-
zacion de fragmentos de marmore e outras pedras ornamentais, que
se realiza compofiendo motivos xeométricos ou figurados.

Opus signinum: Argamasa realizada con cal, area, auga e ladrillo
moido, empregada como revestimento do chan ou para impermea-
bilizar obras hidraulicas.

Opus tesselatum: Técnica do mosaico romano na que se empregan
teselas regulares, cadradas ou cUbicas, para ornamentar un pavi-
mento.

Opus vermiculatum: Técnica do mosaico romano na que se
empregan teselas moi pequenas, irregulares, adaptadas 6 contorno
das figuras que se representan.

Pelta: Motivo con forma de media lGa, moi presente na decoracion
de mosaicos.

Peristilo: Patio aberto, rodeado dunha galeria con columnas.
Pilae: Piares usados nos hipocaustos que soportan 0s pavimentos.
Pluteus: Muro baixo e estreito, a modo de baladstre ou parapeto.

Praefurnium: Forno para quentar as estancias caldeadas (por hipo-
causto).

Procoethon: Na casa romana, antecamara.

Rudus: Capa de preparacion intermedia para asentamento do
mosaico.

Sala hipostila: Sala con columnas.

Servi triclinari: Escravos encargados de atender o servizo de mesa
nos banquetes.

Statumen: Capa de preparacién inferior para asentamento do
mosaico.

Suspensurae: Nos hipocaustos, chan de circulacion suspendido
sobre as pilae ou columnifias que conforman a camara de aire
quente.
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Terra sigillata hispanica tardia

Glosario

Tabernae: Tendas ou establecementos comerciais e/ou artesanais.
Tegula: Tella plana, empregada na cubricion dos tellados.

Terra sigillata: Ceramica romana fabricada a molde, que presenta
un verniz ou “engobe” na superficie. Algins recipientes levan a
marca ou selo (sigillum) do oleiro que a fabricaba.

Tessela: Peza de pedra tallada, tamén de vidro, ceramica ou outro
material, de forma cubica, que se emprega como material bésico no
mosaico.

Trazo: En pintura mural, motivo intermedio entre o filete e a lifia
cuxa anchura estd comprendida entre 0,1 e 0,5 cm.

Triclinium: Na casa romana, sala destinada a comedor.

Triclinium hiemale: Na casa romana, sala destinada a comedor de
inverno.

Viridarium: Na casa romana, xardin.
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